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—` отчасти „среди ‘ руководнтелей 


Эрик 


ЕН 


ОРГАН ГЛ 


ВЕДУЩИ 


Среди наших киномастеров мы имесм немало 


дущинх — наиболее талантливых н 
ных. 
В годы. борьбы против упрощенц 


пропфильмы», в голы созлания звукового кино. 


ководство, опираясь ва 


му овладению звуковым кино. 


Ставка на ведуших мастеров, как 
вполне себя оправдала. Те огромные 


рые мы в указанных областях вмее 
мере, результат усилнй передовых 


ского кино. Но было. бы. ошибоччи › закрывать глаза 


а ча то, что чабть даже ведущих 
понимала особое отношение к ним 
ду основных свл советской 


В итоге получилось; что многию 


передов ков, 
коренной поворот советской кинематографии к 
жетной фильме, к советской тематиче. к быстреймие 


: кие иатографии, 2 как 
К «сверхчеловекам», как к баловним. которым дозво- 
лева чрезмерная трата`советских средств, ‘остро де- 
фицитной кинопленки, огромные ‘лростон. 
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ЦЕНА 20 мн. 


АВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
СНК СССРИ ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


МАСТЕР 


КИНЕМАТОГРАФИИ 


Сейчас более чем 


когда-лноо немыслим возврат к 


ве. 
квалифицирован- старой, коммерческой. буржуазной постановже волфро- 
са — будто хорошая картина это та, на которую 
{в ит н. <агит- трагится много лечег. Теория абсолютной и прямой 
ру: зависимости качества картнны от затраченных средств 
совершало унижает поллниное мастерство. - 
сю-. Всякий, кто почил на лаврах своих прошлых успе- 


на переловнков 

слвигн. кото- 
м, в значнтельной 
элементов совет- 


зованные н 
изимания к 


мастеров нередк 
не как к аванрар- 


му 


из т. н. ведущих 
и эазнл даже 


лвиження длолжн 


хов, своей прошлой роли, а в настоящее время 
тется в 0бозе. годами ничего 
ставит картнны, то плохого качества, плохо органи- 
дерогне, 


себе. 


пле- 


не  ставнт, а если и 


пусть не обессулит за нелостаток 


Званиг зелушего передового иастепа завоевывает я 
ворческо-произаодственным соревнованием, и любо- 
кннорежнссеру. некоторым нменуемым 
‹2м>. вовсе не заказаны пути выйтн в авангард, в 36- 
дущне мастера. Всякне искусственные (т. е. админн- 
стративно установленные) преграды для 
ы быть разрушены. 

На-днях одни восьма уважаемый кнноработник вы- 
уливление, 


«средня- 
такого 


вы- 


хак это. мол. получается, что 


мастеров ло такой степени себя пезорнентировали 

как `производственники, что по отчошению к ним за ведушим режиссером иы не хотим признать пра- 

невольно стал возникать вопрос сб их отринательной 30 на большую себестонмость его картины, на боль- 

рола на производстве. Им это 1. нравилось. они в ‘ий лимит пленки Мы вынужлены были ответить 

том начали видеть ущемление знедущих» мастерою "ТОМУ ТОЯЗРИШИ, ЧТо ма ведушей рожи подлинно 
зел\чцего мастера вытекают и обязательства локз- 


Они забывали, что ведущим 


С’езда, может быть признан тот 
передовиком 
образцовой работе нал фильме в 


жа, сроков, затрат. лимитов? образцовой 


ственной дисциплины. 

Те ведущие мастера, которые де 
ются передовиками на пройзвалст 
борется за высокое, 
качество фильм кто соревнуется 


стоимости своих фильм. кто при постановках бережет 


время, леньгн пленку. кто ешс в 


фильмы релльно подготовляет лля себя ‘через привале: 
ченного писателя сценарий для стелукищей фильмы 
кто изучает и применяет в свон\ ‹‘смжах новую техви- 
вых киномастеров 


ку и в ходе работ воспитывает 
— тот попрежнему будет в первой 
гарле кннопроизволства, 


РУКОВОДИТЬ 


Два года упорной работы потгр 
бовалось на то, чтобы в какой-го 
хтепенн ввести в практику темати- 
ческое планирование. Тематичеськи 
планы существовали н раньше, 
какое это было издевательство ч 
идеей планз!” 

„Планом называли все, что грг. 
„яагалось режиссерами и’ сценар” 
стами; Из этой филькнной грамот 
‚значительная “часть. так называсмы 
Творческих ° заявок отсаивалась 
вместо них появлялись другие. * 
весь милан получал совершенно н''- 
вый внд.. 

° Да и. тематический план 1932 

в болыней’ своей- части был само- 
‘течным. Случайность заявок. игно: 
рирование. актуальной советской 
тематики, отсутствне единой линин 
тематическом  планированин 
все это получило свое выражение # 
художественной продукини `1933— 
1934 ‘гг. э. 

Коренной перелом создался в от- 
ношении тематического планирова 
ния в 1983 году. 

Этот перелом‘ определнлся пфи- 
влечением писателей. намечениех 
тем и определением режнссеров 
для выполнения тефатических уста- 
новок. 


Творческие заявки н сценарни. >. 


филькиных грамот’ превратились г 
проекты будущих картин. ‘ 
Сценарий теперь уже не ‘иоже» 
бытё, запущен в провзводство в та- 
‚. ком’ овиде, чтобы потом во время 
постановки еЁо ‚лришлось’ перерз- 


батывать . 
„Роом`год возился. с картнной, из- 


расходовал ‘уйму денег н`через год. 


переделал 
успеху: 

«Я нашел стиль. картины!». = 

‚.Тенерь. такие. ‘анекдоты неваз- 

иожны. Сценарное . самоуправство 

‚. ‘режиссеров и. директоров не снай- 


сценарий. и радовалёя 


‚дет бодьше: места зна. прочэводстве ‚ 


Но зато возможно, ‘другое. } 
„Необходимо крепко усвонть одну 
.азбучную. истину, которая. до ‘сях 
. пор в. кинематографии еще не 
усвоейа, . Утверждение 
мальность, не, темболее, лишняя 
‘инстанция. 
органов ‘по-исиравлению сценариев 
по их. направлению, по ` трактовке 
образов-‘являются ‘директивами, #о- 
«торые. должны быть выдолнены с 
‚абсолютной тшательностью.. -` 
.” Среди лверческних. работников н 
су- 
ществует такая . точка. зрения, что 
‚днрёктивные органы следят за иде. 
ологией, ‘а не ‘за художественным 
качеством, что в вопросах художе 
ственного ‘качества режиссеры бо 
ее Зомпетентны, чем эти органы 
Сторонники` такой анархической 
точки зрения, стремящиеся освобо- 
‘диться от партийного руководства 
прекрасно знают, что в художе- 
стценном произведении, невозможно 
оторвафь. идеологию от художе- 


`‘’ ктвенного образа. но онн хатят га- 


рантировать вебе. «свободу» от. 
‘директивных органов. . 
'’ Вредность ‚этой точки зрения со- 
`. вершенно ‚очевидна. ‚® . 
.” Рассмотрение сценарчев в вЫС- 
у Чних инстанциях ни в какой степе. 
вн не является ограничением нни- 
‘щиативы и, творческой выдуйкя ре- 
жиссера”и сценариста Творческая 


.Внёргия художника. получает уве`. 


‘ренность ‘в правильности своей ли 
ии, в крепкой целеустремленностн 
‚.©л руководнтелёй. кинематогра- 
„.фян, от’ режнссеров, зависит пре 
вращение указаний  днрективных 


органов 3’ основную линню художе-^ 


` ствевных пронзведений. Задача ру. 


р `ководства обеспечить эту линию. . 


‚, вей добросовестностью советских, 


` 


.”Есть. ли Уверенность. что ухаза- 
ния. директнвных органов будут 


наилучшим  обралом. реалнзованы? . 


И хотя основная часть авторов со 


'’”’.жудожников стремнтся Мровести в 


Й мастером 
условиях. особенно после исте’ичческого 


по качеству снимземых 


хуложественив-илеологическое 


„Сиенарнев“ 
‚дирекхивнымя\ органами — не. фор-. . 


Указания директивны` . 


в советскн» 


ХУН парт "ерелозой 
тот. кто является Е Е 
нм фильи. по ий 
смысле ве метра- и 
произвол 


‘тавит ани в грош все 
ства, который понятие сопсоревнование, лолг честно. 
го работника понимает н употребляет лишь псуе. 
Такие работники — не передовиьи проняводетва. 
заной 2 
мастером 
гот, кто просто добросовестно работает, кто, 
джем, просто \‘кладывадлтся а нормы. сроки н лимиты 
плана, ибо добоосовестная работа -- обязанность вся- 
хого созетского работника. а тот, кго при эсем этом 
талачтанвые, 


Истьнтельно явля 
ве, кто на дел 
гремный нак 
Ведущим 


в снижении себе 


ходе ‘постановок 


лодает а\‘иних. 


щшеренге, в ава: $ тнны. 


ПР 


0 


зать остальным жнисиастерам. 
мзстер может 
тать. показывая обпазец тволческого режнма эконо- 


Иначе он не ведущшьй мастер, а человек, 


талантливый н 
рабо- 


как 
зысококачественно 


который 


уснлия партни н правитель- 


расход. г 
кинопронзволства не 


ска- 


будет н 


занимагельные кинокар- 


Б. ШУМЯЦКИЯ 


ЦЕССОМ 


ПРОИЗВОДСТВА 


свосй работе. линию директивных 
органов, это удается не всегда. Вот 
здесь задача руководства обеспе. 
чить. организовать так всю систему 
работы, чтобы помочь творческим 
калрам. 

Наконец, иместся некоторая 
часть режиссеров, которая на сло- 
вах приняла указания днрективных 
органов по поводу того ияй нного 
‹ценария, зна деле вродолжает 
стойть на своих прежних позициях 
Им трудно отказаться от усвоен- 
вых нии взглядов на свой сцена- 
рнй. и 

Наиболее характерным прныером 
является сценарий тт. Козинцева и 
Трауберга «Юность Максима». Ня 
ддним сценарием столько не зани- 
малнсь, сколько этим. Лучшие зна- 
токи нсторни ‘партнн принниаля 
Участие в этой работе. Ничего уди- 
зительного нет в этом; если учесть 
чго речь идет о первой картине по 
ирторни партин. 

Авторы нелегко усваивали указа- 
ния директивных органов. Есть ан 
уверенность, что’ теперь они пра- 
вильно усвоили, эти указання? 

Есть ли уверенность, что они сСа- 
‚ми сумеют провести эти указания 8 
зкизнь? ео я 
. Значение этой картины настолько 
велико, что Необходимо принять 
ряд организационных мер, жоторые 

бы ванболее крепко ‘обеспечили ли- 
нию партни в фтой картине. Это 
‚ мржно и вужно. сдёлать. 

как обстоит из кянофабриках 


ре 


# й 


. Руководством союзйой хинемйто- 
`графии и“ советской . общественно” 
стыю: режиссер’ Роом снят с пьеде- 
стада былой“ своей «славы». Ника- 
кне олдельные удачи первых кар- 
тан не давали, право Роому, носи 
шему звание советского художника 
пренебречь интересами. тосуларства 
страны, тысяч. и: тысяч пролетарнев 
строящих новую жизнь и КУЛЬТ». 
ру.`и этим“самым опорочизать по’ 
четное звание советского художви- 
ка. В голы первой и втофой пяти 
летох, которые войдут в историк 
революции, может быть, кёк самые 
славные годы невиланиого по свое 
мух размаху и почрясающего по сво 
цы результатам  безостановочног. 
творчества: Роом ‘бесславно отле- 
живался в обозе для того. чтобы 
потом с трибуны творческого об`е. 
лянения. работников советской ки- 
чематографяи крикнуть трескучую 
фразу о своем одиночестве. Обе. 
‘ственность советской кннематогра- 
фнии в своем одиночестве объинил 
человек. в прололжАнии зесколькнх 
лет упорно «подволившнй $а3у> 103 
творческое безлелье, человек, дзв- 
ший ‘застыть своему серлцу в самые 
горячне для страны дни, человек 
позволивший себе. воспользоваться 
нелостатками кинематографическо 
.го руководства, отдельными слаб» 
стями` и перокамн производственнт 
хозяйственной системы’ книоофгани. 
заций. болезнями процесса пронз- 
зодствя фильм, чтобы обеспечить 
себе «хорошую. жизнь». чтобы при- 


“крызать якобы богатством творяс”. 


ских планов “и замыслов свое не 
умение слелать ‘произвелення. дд’ 
’стойные нашего арителя. | 

«Трнумфальное» `ществие Роомз 
пркостановлено. Роом. ‘потерявший 
облик советского мастера, разобла. 
чен; причем разоблачен при актив” 
ной: помощи творческих сил совет- 
ской кинематографин. об’елиняемы“ 
в АРРК. 2 ^°- $ 

Нелзазно состоявшееся экстренно 
собрание Московского бюро в ах 
зиза АРРК, посвященное делу Ро- 
сома! прештло- в общем сплоченно * 
пронемонстеировало — единолу вое 
‘осуждение Роома н «роомовщивы?. 


по частн руководства процессом 
производства картин? 

Лело Роома даст прямой ответ: 
очень плохо. 

Режиссер, вступивший в пронз- 
водство, — откупщик, Он связан с 
фабрикой материально, финансово. 
но не художественно-нлеологиче- 
скн. 

Кинофабрика похожа на строите- 
лв. которй утвердил проекты и 
сметы, в на постройке ни разу не 
был. Текому строителю остается 
только подводить печальные итоги 
Утверждение сценария — это толь- 
ко начало работы. От качества же 
семок зависит  художественно- 
идеологнческий и финансово-мате- 
рнальный успех картины. А семкн 
чаше всего проходят без руковол. 
ства. 

В экспедициях режиссеры пфе- 
зоставлены самим себе, а в павнльо- 
нах с'’емки идут ночью, когда ру- 
ководство спит. 

Пропессом производства картин 
руководётво не занимается нли за- 
намается крайне мало. 

Нет и наметки этой формы руко- 
водства. 

Так дальше руководить невозмо 
жно. Пустой болтовней останется 
обещание обеспечить. направить в 
т. д. раз нет руководства процес- 
сом Ссеыки картин. Сюда дполжнес 
быть привлечено внимание рук: 
зодства. Здесь таятся возможные 
прорывы и провалы будущих кар- 
ти 


Собрание, безусловно, свилетельст- 
зовало о том, что дело Роома выз- 
зало у творческих работников кнне- 
матографни здоровую реакцию. Н: 
обрании была развернута здоровая 
резкая н по-настоящему принципи- 
зльная критика произволственнс 
’ворческой практики Роома. 

Не надо признать. что собранит 
3 было достаточно проинкнуто ДУ- 
‹ом поллинной большевистской са- 
мокритяки. Выступавшие товарищи. 
з том ‘зисле передовые мастера с6- 
зетского киноискусства, к голос 
‹оторых иы всегда особенно при 
упинвались и булем прислушивать- 
ся, много и правильно говорили о 
Рооме. о руководстяг. требуя наз- 
вать «ния. отчество и фамилии лю- 
дей. рукаволивших 'Росмом в разга. 
эе его деятельности», правильно Го- 
зорйли о том. что лело Роома пе. 
рерастает в «роомовщину?. Но ни- 
кто не назвал «имени. отчества и 
фамилии» новых (новых лн?) и еше 
ие разоблаченных конкретных Но: 
сителей «роомовшины», настоящая 
борьба с которой только теперь 
толжна начаться, никто не упомя 
нул с своих собственных пороках 
ни слова не сказал о паботе АРРК 
членом которой Роом является. 

Товари  Пуловкин, прелхседа:- 
-ель РосАРРК. верно сформулиро- 
замннй обвинения Роомт. с больше. 
зистских позиций кваляфицаровав. 
ший лействия Роома. ни слова не 
сказал о той лоле вины. котофая 
ложится за лело Роома на офгавя- 
зацйю. прошел мимо недочетов ее. 
так обнаженно сейчас оцудаемых... 
«Если дело дошло ло созлания пи. 
сатёльской ооганизации, то нужно. 
чтобы советские писатели  самя 
строго оберегали честь этой совет- 
ской организации писателей, чтобы 
они слелнли за качеством продук- 
ции н направляли бы острие своего 


общественного мнения. своей кфи- 
тики поотив тех. кто не хочет ра: 
Яотать> (Тов. Стеикий. Доклаз 


«ХУП с’езл партии и задачи писа- 
телей»). 

Такие требозания с особенной си. 
лой должны быть  прелявлены к 
АРРК и тем советским кеноработ- 


ЛАЦДАРМ 


‚творческую замкнутость, 


‚ ОТ СЛОВ—К ДЕЛУ. 


В центре внимания парторганиза- 
цин ГУКФ, обсуждавшей дело Роо- 
ма дважды (на партбюро в на от- 
крытом партсобранин), стоял воп- 
рос: как организовать работу, что- 
бы не получилось повторения 205- 
мовщины, 

Коренная задача зэключается в 
том, чтобы каждый режиссер почуз- 
ствовал всю подноту ответственно- 
сти за поручениую ему работу, 32 
отпущенную ёму советскую копей’ 
ку. 

— Виданное ан дело в любой о1- 
расли хозяйства, — говорили высту- 
пазшие, — чтобы какой-либо руко- 
водитель перерасходовал хотя бы 
десяток тысяч рублей и потом оп 
равдывался рваными «об’ективными 
причинами». Нет этого. Всюду з3 
это снимают, палагают взыскания 
отдают под сул. У нас же до сих 
пор это. было возможно. Дело А 
Роома должно гаказать сейчас всем. 
что дальше этого ие будет, что ма- 
дешщиие элементы роомовщины бу. 
дут пресекатьс» в корне. 

Парторганизачня и вся общест 
венность ТУКФ целиком я полно- 
стью одобряю меропрнятия руко’ 
зодства по дел\ Робма. отстранени: 
и передачу егё’дела прокурору. 

— Прежде буёго необходимо за- 
ставить творчелйнх работников ува- 
жать ин соблюдать смету, план, ©0- 
ветские закону, о хозрасчете, тру- 
довой дисцип? ме, — говорнли тт. 
Шумящкий, Козоль, Котиев, Соко- 
лоз и др-А. Роом ие только не 
признавал всег ‘этого, он даже из- 
девался над талими терминами, как 
«товарная прогкция», «смета», счи- 
тая, это это ч:рмины «купцов», 2 
не работников искусства. А. Роси 
не одннок. БиЕ"! немало есть работ- 
ников, которы. счнтают, что кино 
не промышленкость, оно вне плана. 
внг всяких норм. Таким представ- 
лдениям, являюиныея  отражениеи 
вреднтельскнх установок в кннема 
тографии. долж®н быть положен кп- 
не (т. Шумяцеяй). 

Перерасходы Фмет у нас обычное 
ивление. У нас это настолько 
входит в норму; что профсоюз сво. 
ей инструкнней о простоях заранее 
благословляет нёрерасходы. В этой 
чнструкини прекрасно изложены ме- 
ры борьбы с птостоями, но тут ж? 
указано, что не подхолит под по- 
нятие <простой», и этих исключе 
ндй так много,”что настоящих поп. 
рев не остаетея. 

Надо реввительно преодолеть Гч- 
ку зрения, что дуководство не мо- 
жет «вмешиваться» в процесс поо- 
изводства. Этй ‘очка зрения сейчас 
окончательно обункротилась. В пол. 
готовке темтлзия 1934 г. достнг- 
нут серьезный зерелом г руковол- 
стве сценарной ‘работой, подборох 
калров и распределеннем тематяхн 
между режиссерзми, Этот факт ге 
ворит, с одной ггороны. о больших 
возможностях руководства творче- 
ским процессом в кинематографии 
а с другой стбмюны. полчеркивзет 
способность речиссеров переклю- 
чаться на ту техатяку. которая вы- 
двигается перед лими руководством 

В отношении Роомз была лоп“ 
щена ошибка с самого начала. что 
дали ему ставьаь комедию «Олна- 
жды детом». По-своему творческо- 
му складу Роом чесьма лалеко сто- 
ит от комедийного жанра. 


‚’ отклики 


Возмущен опуьмйивинныйй  фьк- 
тама расхлябанности и безрукости 
руководства, обнаруженными по 
картине «Однажды летом?. Поддер- 
живаю приказ т, Шумяцкого в от- 
ношеяни отстранения ргежинссера 
Роома от работы. Приказ и факты. 
изложенные в газете, обсуждаем н? 
товарищеском активе. 

Пирверднев. 


с 


Приветствуем твердую ливню в 
деле Роома против расхлябанности 


В результате твердого руковод- 
ства сценарной работой в 1933— 
1934 г. иы ныеем рост качества сце- 
нарнев. Теперь стоит залача — ДО’ 
биться еще более твердого руко- 
золст:а всем процессом производ- 
ства фильм. Необходимо каждому 
руководителю твердо запомнить, 
что пока он не будет сидеть на 
с’емках, изучать и утверждать ре- 
жиссерский сценарий, смотреть, ка- 
кие декорацни ставятся, словом, Фу- 
ховолить всем процессом, до тех 
пор мы будем в плену фактов, по- 
лобных роомовским. 

Но такое руководство требует не 
только коренной перестройки рабо- 
ты, но и прежде всего овладения 
гехникой производства каждым ру- 
ководящим работником. Мы 'ваучи- 
лнсь в общем неплохо руководить 
заготовкой сценариев. Теперь надо 
хажаом) руководителю научиться 
сокращать сценарий, если это на- 
10. суметь даль критику®постано- 
зочного процесса, декораций и т. п. 
Залача техучебы, с такой большой 
остротой поставленная ХУП с’ездом 
лартни, приобретает для кинемато- 
›офнн особую актуальность. 

Мы до сих пор очень легко отно- 
снились к полбору административных 
калоов в С'емочные группы. Здесь 
лелжны быть крепкие руководите- 
л4. Ведь каждая картина, если ее 
сравнивать, по затратам с другимн 
областями" народного хозяйства, — 
эт) большое строительство (два х?- 
оешнх дома[). На строительство 
обычно назначают крепких, прове- 
пенных людей, а у нас сплошь и 
зялом эти работники на побегушках 
х режиссеров. 

— Всесэти мероприятия ин в ка- 
кой мере не означают какого бы 
тэ ви было стеснения режиссера. 
Нэоборот, все это должно быть на- 
правлена в помощь режиссеру, к 
созданию для него максимально бла- 
гоприятных условий работы, — от- 
мечалн почти ›се выступавшие В 
прениях 

Много было самокритики по ли. 
нии работы парторгёнизации. Поче- 
му получается так, что у нас раз- 
нивзется большая активность и са- 
мокритика только тогда, когда мы 
становимся перед безобразнейшиу 
фактом. подобным лелу Роома или 
истории с егоровской передвижкой" 
Мы настолько привыкли к нелоче- 
там, чта оня вас мали трогают, и 
нужна болыпая порция безобразий. 
чтобы мы расшевелились. Плрхо \ 
нзс оргаинзована повседневнай пар- 
тийна-массовая работа. В софтвет- 
стени с указаниями комиссни во чи. 
стке мы еще не пепестройлнсь. 
Пзргорганизааня ГУКФ паметила 
ал мероприятий по организации 
‚бщественного контроля и мон 
руководству в борьбе с элемайтамн 
поомовщины в ходе постановёи ка» 
‘же находящихся в ипроизвойсти: 
'.к и вновь запускаемых. 


В целях укрепления связи с‘ нар. 
эрганизациями кицофабрик й дл’ 
=ырзботки конкретных форм учй- 
стня  парторганизаий п пронесси 
производства фильм. решено с03- 
вать совместно с газетой «Кино» со 
аетпанне партактива московских к" 
вофабпик 


п, п. 


на дело РООМА 


п растраты тосуедаретвениы ‘ера летв 
несоблюдения смётной пронзводст- 
венной дисциплины под прикрыти- 
ем специфичностн положения твоф- 
ческого работннка в кинематогра- 
фии. Рециливы поступка Роома име- 
ют место н у нас. Прорабатываем 
приказ т. Шумяцкого под. углом 
борьбы с этими явлениями. Беспо- 


щадно будем бороться, нокореняя 
эти рециливы в Госкинироме Гру- 
Зин. 


Титберндзе, 


„Анкара— сердне Турции’ 


Начальник Главного управления 
кино-фотопромышленности т. Шу. 
мяцкий получил от нашего полпрс- 
да в Турции т. Сурица поздравн- 


тельную телеграмму По ПОВОДУ 
принятия Турцией картины режнс- 
сера Юткевича «Анкара — сердце 
Турции». 


'‘АПоздравляю вас с крупным ус- 
пехом фильмы «Сердце Турнии>». 


Она одновременно продемонстриро- 
вала высокий уровень советской 
кннематографии ин верное понима- 
ние режиссером новой Турцин. 
Картина несомненно явится КРрУП- 
ным вкладом в нашу дружествен- 
ную связь Советского союза и Тур- 
ции 7 


СУРИЦ» 


Анкара. 


кикам, котогых эта организация 
об’еднняет. Достаточно ли со8ет- 
скне кнноработники «сами строг’ 
оберегали честь» Звоей организа- 
цине Было лн направлено «острие 
<воего общественного мнення. свое! 
критики против тех, кто не хочет 
работать», в частности, против Ро. 
ома, наиболее ярко сосредоточив- 
шего в себе мелкобуржуазный твор- 
ческий анархизм. инднвидуализыь 
оторзан- 
ность от общего хода соцналисти» 


ческого строительства безответст- 
венность? 
Члены и руководители АРРК (2 


значит и АРРК в целом), долгие 
олы работавшие в кинематографи.! 
эядои с Роомом, валоть ло дня по+ 
„вления приказа ГУКФ с еге узоль- 
пении, моядчали, как бы не видя 
гворнмых Роомом н творнвцмхс> 
вокруг него безобразий, и только п. 

сле приказа во весь рост поставиле 
вопрос о Рооме и «роомовщняе» н 

без.. самокритики. 

Почему потребовался приказ 
ГУКФ для того, чтобы начать насто 
ящее широкое общественное р83с- 
блачение Роома? Почему даже в 
моменты наиболее вопиющего пову 
‚шения Роома ‘ворческие работники 
советской кинематографии, как # 
кинопресса, терпели его. не 903306. 
лачали его? 

Потему что слишком обычными 
стали проявления «роомовщины 
для работников кинематографии» 
слиликом органичной стала «роомо? 
шина» в атмосфере кинопроизвол- 
ства. Потому что слишком сжилиср 
: Роомом. свыклнсь с о методами 
лритупили классовую бдительно 
и зоркость. Потому что злементы 
роомовщнны  имеютгя у этот х 
творческих работников созетской 
кинематографии. Об этом нельзя 
забывать и 06 этом нельзя было 
молчать на собранин АРРК. Не на- 
до было бояться сказать правду в 
глаза многим участникам собрания. 
умению сиело говорить нашим ху- 
дожникам правду з глаза, не боясь 
кого бы то ин было задеть и оби- 
деть, нужно учиться У А. М. Горь- 
кого. «Он кревже и по-настоящему 


’ганизащии кинематографистов. 


СА М 


ставит вопросы критики работы пн- 
сателей» (Стецкнй). Именно так, не- 
ззирая на льца, крепко и по-настоя- 
щему нам нужно ставить вопросы 
кинохрнтики. «ХУП с’езд пафтну 
Зыл с'ездом, на котором не тольк: 
тодытожнвалась гигантская реф 
‘0 создавню фундамента соцнали- 
‚тического общества, где ставвлись 
човые огромные задачи, но на этом 
же с’езде просматривалась работ? 
крупнейших руководящих хозяйст 
венных органов. Товарищи, стояйи: 
‚о главе огромной работы, «прфчи` 
щались с тряпочкой», а?нногда и. 
песочком... Это «иротирание тряфоч- 
кой> надо принять к сведению ити- 
сателям» (Б. П. Позерн. «До 
зенинградским писателям о Х 

‘езде партниз). 

Все мы являемся сейчас свидет, 
ями <протирания тряпочкой», боль 
певистской критики и самокритйкк 
заботы целого ряда писателей. Но + 
«ино, среди его мастеров критике 
4 самократика раэвита слабо. Здес! 
эсобевно «вюди боятся сказать, где 
плохо, боятся по-настоящему 40- 
ставить вопрос о качестве художе. 
ственных произведений» (Стецкий) 
Дело Реома это наглядно подтвер- 
ждает. Большевистская самокритика 
не ‘стала еше ‘постожмуно действую- 
щим оруднем борьбы за идейно-ху- 
ложественное. качество фильм. : 

Совершенно ясно, что одна из с. 
зовных решающих причин такого 
состояния ‚самокритики’ на фронте 
зивематографии — качество рабфты 
АРРК,. елимственной творческой ®р- 
За 
зоследнее‘время наша кинематогфа- 
фня обогатилась рядом новых, вы. 
зывающих  иитересные вопросы 
фильм, на появление которых АФРК 
почти никак не откликнулась. Июто- 
рчя Роома серьезное предостереже- 
ние для АРРК, обязанной воспиты- 
вать своих членов. И че в том де- 
ло. чтобы начать сейчас очеррд- 
ную «кампанию» по «перестройке» 
АРРК. Дело в том, что АРРК дб 
жва сейчас повернуться к тем е- 
вым эзалацам, которые стоят ПЕВел 
органнзацией. Для их осуществиг- 


нвя есть ортанизачнонные фж- 
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ПРИГЕТСТВИЕ 


РИС. А. КОСТОМОЛОЦКОГО 
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М. И. КАЛИНИНУ 


В связи с пятнадцатилетием твоего пребывания на посту председа“ 
геля Всероссийского Центрального Исполнительного Комитета Советов 
шлем тебе горячий пружесний привет и пожелания дальнейшей пло- 
дотворной работы на долгие годы по укреплению советского государ- 
ства и успешному строительству социализма. 


И. СТАЛИН, Л. КАГАНОВИЧ, 


К ВОРОШИЛОВ, В. М0ЛО- 


108 С. ОРАЖОНИКИДЗЕ `НЛРЕРВ. В. КУЙБЫ- 
ШЕВ, С. КИРОВ, С. КОСИОР, А. МИКОЯН, П. посты- 
ШЕВ, Г. ПЕТРОВСКИЙ, В. ЧУБАРЬ, Я. РУДЗУТАК, 


А. ЖДАНОВ, А. ЕНУКИДЗЕ 
15 ЛЕТ НА ПОСТУ 
ПРЕДСЕДАТЕЛЯ ВЦИК 


30 марта ненолнилось 15 лет со дия избрания гов. 


председателем ВЦИК. ^ 


М. И. Калинина 


Хорошо знают трудящиеся союза главу рабоче-крестьянского прави- 


гельства, 
неоднократно в самых 


момента. 
Славные 
! Сталина, 


ЧН 
традицин старого 


Близость с массами, 
стьянином на своем понятном 


настроение и запросы масс — этн черты 
нашей страны, 


вестны ‘массам трудящихся 
’ главу своето правительства. 


«всесоюзного старосту», 
отдаленных 
ясняя рабочим и крестьянам лозунги 


своего «Калиныча», побывавшего 
уголках Советской страны, раз’ 
ленинской партин, боевые зада- 


боль шевика, верного соратника Ленина 
находят яркое отражение во всей работе тов. Калинива 
` 


‚а посту главы нашего правитель ства, 
знание масс, 
ин простом языке, умение улавливать 


говорить с рабочим и кре- 


умение 


М. И. Калинина хорошо н%- 
любящим н уважающим 


ИНО _ВЕСЕННЕИ ПОСЕВНОЙ 


ЗАСЛУЖЕННАЯ БЛАГОДАРНОСТЬ 


<...Мы, курсанты Громовской 
МТС, просмотрев картину «Трак- 
тор» и прослушав лекцию, получили 
очень много невого в деле освое- 
ния техники трактора. Особенно 
хорошо показана циркуляция воды, 
корбюратор, установка поршней в 
цилиидре н т. д. 

В отнозенни работы бригады ну- 
жнео отметнть хорошо составленную 
световую газету, бичующую недо- 
статки в нашей работе, н беседы, 
проведенные средн курсантов. За 
это мы выносим благодарность ки- 
нобригаде ин ее бригалиру т. Вай- 
сбергу.-» 

Секретарь ячейми ЛКСМ икур- 
сант Громовской МТС. 


Такие же отзывы, подписанные 
начальниками политотделов, трак- 
тористами, курсантами, дали и все 


ности: существующий в Левингра“ 
де н открывающийся в Москве Дом 
КННО, 

Московский Дони кино поможет 
ИкВНДации изолированноетн мо- 
скозских творческих киноработни- 
‹ов друг от друга, положнт начале 
1дейно-творческому об’единению г 
сплоченности. Дом кино, бежуслоя 
но, хороший плацдарм для подлин- 
ного оживдения н повьмшення бос- 
-пособности АРРК в борьбе за по: 
зышение качества продукции и с03- 
лании конкретной критики. 

Сжато задачи АРРК на сегодня 
сводятся к следующему; воспитание 
в каждом творческом работнике со- 
ветской кинематографии неугасимой 
хлассозвой бдительности, нетримири- 
мости к малейшим проявлениям с8- 
монзолированности, отчужденности 
своего творческого процесса от 06- 
‘цело творческого процесса хоциали. 
стического строительства. Борьба 
$ малейшими проявлениями твофче- 
ской в хозяйственной" безответст- 
зенности, неорганизованности и бес- 
пяановости, с противопоставлением 
се6я, творческого работника, руко- 
волству и нежеланием ему помочь 
Борьба за органическую ` связь с 
чействительностью, постоянную 
связь с конкретными участками на- 
шей стройки. Широкое развитие 
критиюи и самокритики кинемато- 
графических произведений, с® при- 
влечением к этому советской обще- 
ственности, в частности, облществен. 
ности смежных искусств. Борьба ка- 
ждого творческого работника кине- 
иатографин за систематическое 
изученне науки Маркса—Ленина— 
Сталина и укрепление своего миро- 
воззрения. Все это, зся работа 
АРРК в общем должна быть наафа- 
влена к осуществлению основной 
задачи — достижению высокондей- 
вого н высокохудожественного ка- 
чества  кинематографической про- 
дукции. > 

Пусть, подобно Горькому, боль: 
ине мастера ныпей кинематогра- 
фии стоят па страже ве творче- 
ских качеств, не допуская сниже- 
ния творческого уровня, восвиты- 
вая суровой, но правдивой и чест- 


десять МТС южной груйпы Днен- 


ропетровской области, обслужен- 
ные кинобригаламн Облотдела Ук- 
раинфильм. 


Три кинобригады, организованные 
Облотделом Украннфильм, при Уча- 
стии ОблЗУ политсектора, под РУ- 
ководетвом Обкома КГ{б)У хоро- 
шо подготовились к выезду. Специ- 
алисты из ОблЗУ изготовили спе- 
циальную методразработку К филь- 
ме «Трактор СТЗ», при помощи ко- 
торой старшие механики-тракторн- 
сты могли проводить беселы и лек- 
ции, Бригады получилн подробные 
инструкции и указания о методах и 
формах работы. Заранее были рас- 
пределевы обязанности каждого 
члена бригады — массовика, фото- 
кора, киномеханика, бригадира. На- 
мечены точные кольцевые ыаршру- 
ты. 


о о 


ОКРИТИКИ 


ной критикой сыену, уча и подтя- 
гивая молодых, растущих мастеров, 
у многих из которых после одной- 
двух фильм «появляется зазнайство 
и наплевательское отношение к ра- 
боте, к самокритике> (А. Стецкий). 

«Если литература должна помочь 
нам преодолеть пережилки капита- 
лизма в сознании людей, то нужно 
—точно также кое-какие пережитки 
преодолеть и в сознании некоторых 
групз писателей». 

Эги слова т. Стецкого имеют апря- 
мое отношение х кинематографии 
н некоторым группам кинематогра- 
фистов. 

Выполнение этой задачи должно 
пронизать всю деятельность АРРК, 
ибо вель «преодоление пережитков 
капитализма в экономнке н созна- 
нии людей» — одна из основных 
задач второй пятилетки. 

Дело Роома ярко свидетельству 
ет о том, как много работ предсто- 
ит АРРК. Когда это дело обсужлй- 
лось в еще незаконченном оборудо- 
заннем помещении Дома кино, кое- 
кто (мы сльатали), потирая руки, 
«острил»: обсуждение дело Роома 
вегласное открытне Дома кн- 
но. Вот так открыли! Это символ. 
Да, пусть это будет символом. 
Символом непримнримой и суро- 
вой борьбы со всем вредным, что 
есть еще в рядах советской кине- 
матографии, борьбы за высокое 
подлинное большевистское творче- 
ство, за сплочентость творческого 
отряда советского  кицоискусатва 
вокруг рабочего класса и его пар- 
тии. й 


Р. КАЦМАН 
ОТ РЕДАКЦИИ 


Несмотря на то, что совещание в 
Московском Доме кино по поводу 
дела А. М. Роома происходило 94 
марта, Ленинградское бюро АРРК 
до сего дня еще не собралось об- 
судить это дело. Повндимому, Лен- 
бюро АРРК недоосценивает значе- 
ния «роомовщины», как явления, 
часто встречающегося в работе на- 
изих кнноорганизаций. 


уВ. ПуУдовКкиНн. 


ЧА... 


“ путь опрелеляет 


Дело, Роома имеет колоссальное 
принципиальное значение для каж- 
дого из нас. Наи нужно не’ закры- 
вать глаза на то, что по существу 
наша резолюция должна будет 
включать в себе совершенно ясное 
понимание и ясное определение то’ 
го, каким должен быть сегодня, 
а особенно на будущее время со- 
ветскнй режиссер. 

В зыступленин т. Роома я это- 
го ответа не услыхал. Если можно 
было бы говорить о принципиаль- 
ных установках, которые Роом 
давал, то онн выглядят приблизи- 
тельно тек: да, я одобряю н буду 
поощрять каждого режиссера, кф. 
торый "будет переделывать маш. 
ву... И все. О том, какой  цено 
переделывается эта машина, чего 
это в общей сумме стоит, © ка- 
кими общими вопросами- это связа- 
#0. — 06 этом он не сказал. 

Дело не в том, что Роом не 
имеет права и не должен добивать- 
ся высококачественных результа* 
тов. А дело в том, какими путя- 
мин он добивается этих качествен- 
ных результатов, потому что этот 
его, во-первых, 
как творческого работника, & во- 
зторых, как советского творческо- 
го работника. 

И если Роом ни слова об этом 
не сказал, ‘то наша прямая обя- 
занность сказать нменно о ` том, 
какнин путями мы. должны лоби- 
ваться этого высокого качества, 

Тоз. Роом много говорил внача- 
ле о травле и о клевете. Я позво- 
лю себе спросвть — кто его тра- 
вит? Может быть травят появив- 
шиеся в последние дни ряд пере- 
дозых в «Известиях» н «Правде», 
хоторые очень жестко и правильно 
орнентнруют нас на то, как мы 
должны относиться к работе, к 
рублю? Если это называется трав- 
лей, то да — он не только тра- 
вится, но будет безнадежно отрав- 
ден... : 

Кто на него клевещет? Кем орга- 
низована эта клевета? Кем орга- 
яизована эта травля? Повторяю: 
она организована теми общими ди- 
рективами, выполнение которых 
для нас является важнейшей зада- 
чей. 


То, что говорил т. Роом о своих 
качествах как режиссера, нн в ка- 
кой мере нами не отрицается. Но 
эти качества обращаются  протиз 
вего. Именно потому, что он про- 
делал ряд работ, именно потому. 
что он умел лелать картины. 
Яменно поэтому он не имеет пра- 
ва сейчас так говорить © свонх 
ошибках, не имеет праза говорить 
9 свонх перерасходах. 

Никто из нас не посмеет отри- 
пать того. что буквально на каж- 
дом из нас, за релким  исключе- 
ннем, вносит перерасход. И теперь 
эще вступают в постановку без 
` подготовленного сценария. Но нет 
таких результатов, когда израсхо- 
довано 500 тысяч, а снято 5 про- 
центов, и те группы. которые ра- 
ботали вместе, одновременно | 
Роомом. в тех же самых  усло- 
знях, например. Александров, 
Савченко. — кончили свои карти“ 
вы, а. здесь 65 процентов. Значит, 

. помимо этих об’ективных причин, 
где-то влесь `Роом виноват. Этот 
ФШрией — ия не боюсь назвать. это 
прнемом, = который употребил 
т. Роом в своем выступлении, весь- 
ма характерен. джя всего его вы- 
<тупления. Это — прием разлува- 
ния какой-то отдельной части с 
прямой попыткой за этой отдель- 
ной частью скрыть существо ела. 
Какое? То самое существо, кото- 
рое иы от него требовали. 


Мы от него требовали его лично 
прницилнального о отношения ко 
всему делу. Мы требовали сот него. 
чтобы он нам сказал: считает лн 
ой, что это общее ‘небрежное, ца. 
плевательское отношение к целой 
<умие‘вопросов. которые были свя- 
заны с деньгами, © простоями и 
т. п. вещами, или он считает это 
оринципкально правильным? 

‚ Позвольте сказать, что эта дб- 
хументация, которой пользовался 
т. Роом, должна быть нами рас- 
шифрована. Здесь есть товарищи 
низ его группы“ Товарищи из- его 
группы говорят, что Роом целый 
ряк фактов иноказил. Пример нска- 


` 

Я думал, что т. Роом свое высту- 
зление уложит в пять минут: по те- 
знсам перечислит всё свои вины 
перед общественностью, ® осталь- 
ные две с половиной минуты укажет 
на недостатки руководства, кото- 
`рые были. И очевилно, это послу- 
жило бы более пормальнсиу раз- 
вертыванню нашей дискуссня. 

Росы говорил очень долго. И, как 
говорится — количество перешло в 
качество; Роом овладел вами. бы- 
ли аплодисменты ему, все превратн- 
янсь в слух, и получилась страшная 
картина злоупотреблений, где жер- 
твой всего является Роом. 


Тоз. .Пудрекин повернул в своем 
празильном, партийном выступлевни 
все дело в другую «торону, п вы 
аплодировали Пудовкину, 

Вот как шатается ваше сознаине. 

Работаем мы в самой высокой 
области человеческой деятельности. 
Если сегодня в нашем  пролетар- 
ском государстве огроиные миллно- 
ны людей творят деловую трудней- 
шую работу, зачастую з очень 
трудных условиях, в этих условиях 
быть советским художником — это 
зеличайшая честь. Как же нужно 
растить свое сознанне, чтобы это 
имя Советского художника нести 
высоко? Марка советского худож- 
ника — это есть самая высшая мар- 
ка художника мира, и, к сожале. 
Ню, на этом деле самой ответствен. 
ной ндеологической деятельности у 
нас творятся жуткие безобразия. 
Давайте скажем, что работать мы 
не умеем. Еслн за 17 лет резолю- 
ции совершено ‘огромное количест- 
во работ. сотнв, тысячн окончнли 
вузы, сделались изобретателяии, 
руководителями ‘огромных строек. 
которые выполняются с величай- 

-.Шим успехом, то у нас мы не 
. только не сделалн успехов з смыс- 
ле налаживания своего кинопроиз- 
волетва. но идем назал. Мы яе то 
что в хвосте плетемся по отноше- 
нию к’друтим производствам. а мы 
где-то на барсучьем следу. Я яе 
буду развивать эту мысль. останов. 
люсь миль на конкретных фактах. 

Какая намечается установка? Вн- 

новат т. Роом и виновато руковол- 


колаеаа. Роом посвятил много вре- 
мени на то, чтобы рассказывать. 
как дорого расцениваются лекора- 
ции. Он даже заслужил аплоди- 
сменты ауднторнн. Что он этим 
сделал? Он прикрыл этим свое 
дело. Оказывается, что семьи в 
ателье у него самая незначитель- 


ная часть, а весь перерасход ло- 
жнлся из натурные семкн. 
Сейчас важен вот какой вопрос. 


Считаешь ли ты, т. Роом, себя се 
час, при настоящем отношения 
делу, с учетом всех ошибок. с та. 


ким багажем, `- такнын принии- 
пиальными . устзновками, ЕС 
продолжать картнну? 

Я отвечаю: с таким багажом. 
который ты сейчас имеешь, кото- 
рый ты эдесь показал, — ты не 
нмеешь права ставить картину 
(аплодисменты). 


Этого мы от тебя прежле всего 
ждали н ждал каждый из рабог- 
ников кинематографии. Что бу: 

- делать Барнет, еслн он присоелу 
нится к тебе и будет перелелы- 
вать машину до тех пор, пока она 
не будет смешной? А где твоя тех- 
ника? А где твой ‘багаж творче- 
ский, режиссерский, который по- 
зволяет тебе слелать данную вещь 
в какое-то определенное  количз 
ство раз лучше, чем любой другой 
Почему в таком вопросе, когда 
дело касается денег, ты себя ста- 
внать в такое положение, как бу1- 
то ты с улицы пришел, а в дру- 
гом случае, когла тебе это уж 
0, — ты творческий работник? 


Нам, конечно, в этой постановке 
вопроса ни в коем случае нельзя 
отволнть в сторону те несомнен- 
ные недостатки, огромные. серьез» 
ные недостатки руководства. $: 0 
торымн мы все знакомы. Нам это 
пужно увязать с работой Роома. 
Конечно, какая-то часть внны по 
этношению к картине лежнт н на 
руководстве. В связи с делом Ро- 
ома надо. говорнть не только о 
недостатках, а о тои, как преодо- 
левать эти недостатки, что ‘каж- 
дый из нас делает и должен д. 
дать? То, что т. Александров где 
лал, показывает, что он нашел фор- 
-мы преодоления этих недостатков 


‹Но самое главное нало помнить 
Нельзя. говоря о руководстве. за- 
юрывать глаза на Роома. Нельзя, 
говоря о т. Рооме. также закры- 
вать руководство. Нам нужно чай- 
ти правильную принциннальную ли- 
нию. в которой и то. я другое бу- 
дет правильно’ увязано 


Нельзя не связать всего этого 
дела с темь принципиальными во- 
просами, которые обусловливают 
нашу арркозскую работу. Вот при. 
мер, который показывает, 40 какой 
степенн мы должны это сейчас 
крепко взять в свон руки, до ка- 
кой степени лолжны сплотиться и 
до какой степени правнльна была 
установка секретариата АРРК, Мы 
формулировали так, что ближай- 
шая работа АРРК должна итти по 
линии творческого контроля осу- 
ществления тематического плача 
1934 г. АРРК должна заниматься иг 
только теми картинами. которые 
слеланы, а и темн. которые нахо- 
дятся в процессе пронзводства. 


Позвольте ине закончить свое 
выступление, во-первых, тем сло- 
вом, которое бросил т. Саврасов 


в своем выступлении. 
кие мысли. будто бы начннается 
поход ва режиссеров. Эту мысль 
броснл т. Ропм, она пронизызала 
все построение речн т. Роома. Он 
как бы предупреждал нас. что 
кажлому будет скверно, если не за- 


что есть та- 


кричим. что вот 9 — первая 
жёртвз. 
нкакой речи о «погроме» 


быть не может. Нам нужно самым 
сознательным образом  мобилизо- 
ваться на работу. Нужно эту мо- 
бийизацню начать четко, ясно нс 
большевистской жесткостью уда- 
рить по Роому. который, по моему 
глубокому убеждению, конечно. 
этого упара заслужил. На этом мы 
должны учиться. 


С огромной блительностью. яс- 
ностью, четкостью, жесткостью нам 
нужно проволить свое оперативное 


—. жения фактов — справки т. Ни- решение. 


О В 


ство. Позвольте ‹ спросить, какое 
ния, отчество и фамилию носит ру- 
ководство? Меня это одно — с439 
неё ‘удовлетворяет. Сегодня руковол- 
ст#о одно, завтра другое чт. д. 
Ссылаться на руководство вообще 
— неверно. потому что Абрам Мат- 
веевич Роом — есть конкретное фя- 
зическое лнцо. Его увольняют з 
фабрики, его хотят прелать суду. 
он совершил те илв вные преступ- 
леняя, и говорят руководство. 
Тут нужна дальнейшая летализация 
— кто делал, почему, и если этот 
большой вопрос будет поставлеч 
конкретно. то, очевидно, ин фамнлия 
этого руководства должна быть на. 


ззата. Тогда руководство  бухет. 
повятио, конкретным. 
Какне обшбки сделал т. Роом? 


Я не говорю об его ошибжах В 
выступлении. Я считаю, что высту- 
пление не было большевнстскни, 
причем при всей остроте его поста- 
новки вопроса, прн всей правильно. 
сти вопроса им не было заявлено а 
свонх промахах так, как должен 
был заявить режиссер, имеющий 
стаж больше, чем каждый нз нас. 

Неправильно было со стороны 
Абрама Маттеевича взять шефство 
нзд комедией. Шефства изд коме- 
дией ие может быть, потому что в 
комедии процесс. чутья комелийно- 
го настолько спрятан в глубине че- 
ловека, что шеф, проработавшя с 
ним лома сцены, никогда не может 
гарантировать, что будет сделано 
так, как это ему казалось. Картину 
некомелнйную можно слелать хоро- 
шо, можно слелать на 80 пооп. хо- 
рошо. на 50 проц. хорошо. Вообще 
качество — это широкий лигпазон. 
В комелийной картине, есан че сме. 
шно, зы кладете ее на полку. Ихя 
сделано, или не сделано. Процентов 
«хоропю» там нет. Это вредзая 
ошябка Роома, Не знаю, из каких” 
мбтивов он взял шефство над ко- 
мелней? Он запутался межлу коме- 
лнеЯ и «Преступниками», между 
дву сосен. Неверно было написано 
— «Олнажды летом». Это — траж- 
ды ‘летом. 

056 эвтомобиле. 
горьковские уже смонтированы 


Азтомобили 
и 


С Кллюжны 


Я, собственно говоря, хочу при- 
вести несколько фактов, 


Тов. Роом говорил, что не мог 
начать снимать в Сухуме, потому 
что машина пришла позже, чем ну- 
жно. Неправда. Машина прныгла во- 
зремя и сразу же пошла в передел- 
ку. Она снималась после того, как 
ппишла через полтора месяна. 


Дальше он говорил, что ничего 
не знает о смете, Непразла. В про. 
токоле. который был оглашен пос- 
де приезла, было сказано. что сме- 
та об\еловлена в сумме 600 тыс. и 
что Роом взялся в эту слиму вло- 
жить картину. 


Роом говорил. что, когда он ра- 
ботал н «Преступникамн», забо- 
лел сценарист Скрипицын и он пе- 
решел на «Однажды летом». Это 
неверно. Когда заболел Скрипицын. 
уже кончались подготовительные 
работы по «Однажлы летом». Это 
было в марте или апреле, а пущены 
мы былн в феврале. Как же можно 
было так запутывать вопрос? Шу- 
мяцкий согласился на постановку 
<Преступников»—говорит тов. Ро- 
ом. Совершенно правильно, и пра- 
внльно то, что «Преступнйков» дол- 
жны былн начать с апреля. Но т. 


Роем умолчал, что ло апреля мы 
должны были снять картину «Ол- 
нажлы летом». Вот как т. Роом 
обращается с фактами. 


1 
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Тов. Роом перечислил здесь ог- 
ромное колнчество разного рола 
зозмутительных фактов, мешавшнх 
сго работе, но все эти факты не 
могут затемнить одного: за долгие 
месяцы работы ‘над картиной «Од- 
нажлы летом» израсходовано свы- 
ще 509.000 р., снято же 5 проц. ма- 
териала. Отвечать за такой «ре- 
зультат», за такие «темпы», за та- 
кнс отношения к советскому про- 
чзводству должен Роом как глар- 
ный. основной виновник. Ответст- 
зенность эта может и должна быть 
подтверждена даже такнмн суро- 
зыми выводами, какие  слелапы 
ГУКФ в отношении А. Роома, 
О1 этой ответственности — нельзя 
прятаться за шнрму пронзволствен- 
ных неполадок, как бы они ян бы- 
ди значительны 


Однако. нас должен зачитересо- 
вать и лругой вопрос. Как могло 
случиться, что ведущий мастер, ав- 
тор ряла ценных и нитересных кар- 
тич, при этом в прошлом цепкий 
н «3 бастый»  произволетвениик. 
как такой человек смог допустить 
з своей работе чуловишный про- 
рыв. нанесший нашей фабрике 
крупный материальный и мораль- 
ный Ущерб? Работавшие вместе с 
Роомом товарищи утверждают. что 
он был не уверен в своей работе, что 
оч делал явно неправильные вещи. 
410. словом. он проявил признаки 
творческой растерянности. Откуда’ 
это? Ведь не может так быть. что- 
бы такой мастер, как А. Роом, про- 
сто не сумел творчески осилить 
сценарня «Однажды летом>. И вот 
здесь мне хочется коснуться впо- 
рядке действительной  самокрити- 
ки вопроса, который ннтересен для 
зыяснения повеления не одного 
только Роома. - ” 


Мне кажется. что многие из нас 
утеряли  «бескорыстное»  отноше- 
ние к своему искусству” Под «бес- 
корыстием» в этом случае я пони- 
маю такое отношение к своей кар- 
е. когда режнссер, будучи твор- 
чески захвачен полученным им сце- 
:арием. ставит его из творческой 
потребности, а не по расчету. Бе. 
рясь за вещь, «бескорыстный» ху- 
ложник не рассчитывает  булу- 
щего места своей фильмы в ряду 
«корифейных» картнн, В этом слу- 
чае он руководствуется при поста- 
овке одним: творческой потреб- 
чостью. Этни определяется харак- 
122 его работы— он не «мудрит». 
д творит. Там, где есть творческая 
потребность, там есть н творческая 
уверенность. Творческая неуверен- 
ность возникает всякий раз. когда 
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пущены в ход, м уже на этих маши. 
нах, слава богу, ездим, а один 
комический автомобиль не был 
слелан за это зремя. И смешной 
азтомобиль!.. 


В этом вторая ошибка: Роом, как 
человек, который работал уже над 
комелнями, должен был знать, что 
хомический автомобиль можно из- 
менять до второго пришествия. Но- 
этому видбизменять не нужно, Е 
нужно построить раз. Горе комиче- 
ческого автомобиля, который стоял 
у двери фабрики год. Это — вы. 
зеска фабрики. Каждый день по 20 
233 любой человек вносит своп 
деталн так, как он мыслит, и авто- 
мобыль обрастает так, как и Роом 
своими мыслями 06 автомобиле. 
Автомобнль — показатель отсутст- 
вия творческой сосредоточенности н 
четкой мужественной творческой 
анини. 

Теперь по поводу руководства. 
Нгуменье работать — это неуменье 
учитывать проблему времени. Вре- 
мя не учтено, а отсюда все отвра- 
тительные качества. Максимальное 
предоставленне свободы режиссеру 
—есть явление вредное. Максималь- 
вое предоставление свободы — 
для меня лично, характеризует не- 
достаточную орнентацию руководст- 
81 а этом деле. Это и есть, ках я 
говорил, волузнайство; и нёзнавие 
процесса переносился в такую 
плоскость, и этим кроются такие 
зещи! Очевилно, нужно будет вам, 
т. Саврасов, на фабрике завести та- 
кой орган, режнсберскую коллегию. 
где были бы жеЯи, любящие мар- 
ку фабрики, участвующие во всех 
зопресах, сугубо практически, при- 
чем к вашему сведению не только 
з обсуждении сценария, а именно в 
маленьких, крошезных вопросах. 

Частая смена лиректофов на кино- 
фабрикг—явление, безусловно, вре- 
дное. Оно разлагает фабрнку. Но, 
товарнтци, давайте не об’яснять пз- 
я недостатки этнми, хотя частая 
смеда директоров и ятляется тоже 
причиной, усугубляющей чедостат- 
кн. р * 

Тозерити. поовольте вам сказать, 
зто еще в болыпей мере разлагает 
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Что меня наиболее поразило? 
Роом рассказывал даннную нсто- 


рию о пребывании в Сухуме, что 
не нужно было там сидеть, что 
дврекция неправа. Он говорит: ди- 


рекция знала, что нет свободного 
павильона в Москве н позтому ре- 
шила, пусть лучше Роом сидит в 
Сухуме, чем в Москве... Это не- 
правда. Тогла Матросов, отчаяв- 
шись, категорически заявил: «Я 
больше не могу, я еду в Москву н 
требую, чтобы вас вызвали». Мат 
росов уехал. Чтобы скомпромети- 
ровать Матросова и остаться в Су- 
хуме, на зретий день тов. Роом по- 
слал телеграмму на ния Матросо. 
ва и Свенцицкого: «Назначаем сем- 
ки, светит солнце. все илет>. То- 
гла дирекция в Москве обвиняет 
Матросова; «Что же ты делаешь, 
вот телеграмма Роома. он назнача- 
ст семки. а ты жалуешься на не- 
го». Когда же приезжает Матросов 
в Сухум, Роом говорит: «Что вы 
прнехали?». 

Говорят, что не был готов сцена. 
Лия инт. п. Может быть н че был. 
Сам Роом приходил к Ореловичу 
и говорил: «Я говорю вам, сиена- 
рий на 100 процентов готдв, я на- 
чинаю снимать! Оказывается, что 
сценарная работа не была пролела- 
ня. 

О нашей работе. Конечно, можно 
ругать фабрику. Мы все ругаем 
фабрику, привыкли, работая #3 


М ДАЧЕР 


начинаются предварительные рас- 
четы по поводу того, на каком ме- 
сте сравнительно, скажем с «Бро- 
пеносцем Потемкнным» станет кар- 
чина. Такое предварительное  рас- 
считыванне ничего общего с нск\с- 
ством не имеет, Если руковолст- 
воваться им, а не творческой по. 
требностью, то НИЧТО нг ЯСНО, НИ- 
что не уловлетворяет. Появляются 
колебания, неуверенность, потеря 
самого себя. Решения под- 
сказываются не творческями моти- 
вами, а умозрительныии заключе- 
ниями на тему о тои, как сцеяз 
или кадр будут выглядеть сравБни- 
тельно с чужими (наи свонми в 
прошлом) корифейнымн сценами н 
кадрами. Выссто творческой —#зо- 
бретательнасти начинается «ыудре- 
жка», Хуложник перестает стоять 
твердо на своих ногах и становит- 
ся ва шаткие ходули. Творческие 
вопросы начинают решаться не В 
связи с оргаинческой потребно- 


стью, а по прининпу «обскакать», 
«переплюнуть», «перешибить». На 
этом пути уже нет творческого 


критерня, на этом пути все случай- 
во, все теясно, все колеблется. По- 


И. 


Товарищи, мы все должны стре- 
миться делать свои работы полоб- 
ные «Броненосцу», полобные <Зем- 
де» и выше этих картин. Но мы 
всегда должны знать, что работать 
в Советской республике надо со- 
ветскими приемами. Мне думается. 
что остатки капиталистического со- 
знания в передовом пролетарни на. 
шей страны изживаются в больний 


степени, чем у нас, ре; сров. ру- 
ководителей культурных  начина: 
ний. В нашем сознании еще много 


этих капиталистических элементов. 
которые оказываются и в наш 
работе. И я луигю. чта эти элемен 
ты делают нас и индивилуалистаин 
и карьеристами. Мы часто в вашей 
работе политиканствуем и дипло- 
матничаем. Мы в своей работе не 
очень самокритичны н не работа-. 
см теми прнемамн, которымн рабо- 
тает весь советский пролетариат. 
Скажите, пожалуйста, где вы най. 
дете пролетария на любом заводе, 
которому его личная работа, тэ. 
что ов делает, его личное благопо- 
лучие, его личное я дороже, чем 
фабрика, чем производство? Нет 
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кичофабрику четырехлетнае ничего. 
неделание ведущего режиссера. 
Когда велущий режиссер три года 
не дал продукции — в этом может 
быть и лежит самое большое’ зло. 
причем убыток, который ни в ка- 
кой графе ваших книжек, т. днрек- 
тор, не числится,—это разложение 
психики молодежи, Причем — сзма 
молодежь тоже не замечает этого. 
Я полагаю, что Абрам Матвеевич, 
как старый режизсер, должен был 
учесть это обстоятельство, когоро» 
.-му я придаю наибольшее значениз. 
Мы часто забываем, что чапа роль 
на кинофабрике не ограничизается 
нашиымн картинами. Она выходит за 
пределы каждой отлельной картп- 
ны и является общественным де 
стоянием того коллектива, для ко- 
тофрого мы работаем, 


Нельзя прикрываться ссылкой на 
то, что для качества Я Т>-тТо и 
то-то’ сделал. Я думаю, что 5эп5с 
качества — это лозунг для всех 
граждан Советского союза н в оди- 
наковой мере ом для всех стоит, В 
такой же мере — это есть задача 
каждого Вежиссера. Если сопоста- 
вить качество работы со всем про- 
цессом работы, то в утверждаю, 
что если работа идет медленно, ка- 
чество будет хуже. Творческие ра- 
ботники зпают, что лутлиие картины 
сделаны тогда. когда они сделаны 
быстро. 


Относительно реквнэита 
Буду говофить кратко. 
Товарищи, реквизит, понимая его 
в широком смысле ‘слова, это 
есть нечто иаленькое. Но я думаю, 
что не нужно забывать, что сузама 
маленькнх вещей может убить кого 
угодно, хоть одна маленькая вещь 
ничего не значит. Бактерии убнаа- 
ют слона, а одну бактерню даже 
под микроскопом не всегда  нвай- 
депшь. Когда мы с вами  домаем 
копья по целому ряду огромных 
принщипиальных творческах вопро- 
сов, позвольте сегодня думать, что 
наши выступления, наша работа в 
„маленьких вопросах — это может 
быть вопрос самой большой поли- 
тики, потому что она как раз на 
этом тоже строится. 
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фабрнке. одновременно ругать ее. 
Роом ясказал злесь эскиз декора- 
иня. Но его саовам, в театре Мей- 
ерхольда ему сказали, что она лол- 
жча стоить 250 рублей. Даревский 
см» якобы сказал — 600 рублей. 
Я должен сказать, что и злесь Ро- 
ом не обошелся бе3 основательного 
передергиваняя. Это ведь ‘ эскиз 
натуоной семки большой площади 
и на ней большой плакат. Я спира- 
шиваю: какой величины вы долж- 
вы постронть лекорацию, чтобы 
создать впечатленне возлуха — 500 
метров воздуха? 

Конечно, все выступление Роома 
очень грустное. Самым грустным в 
этой нсторни я считаю слелующес: 

Когла мы делали карлнну и ког- 
да у нас былн неполадки. мы обра- 
чцались в фабьом, в комсомол, Те. 
засучнвши рукава, делали все. Мз- 
шнну нашу делали днем н ночью 
Мы все вернли Роому н верила фа- 
брнка. В этом она сделала боль- 
пую ошибку. Нужно рассматривать 
Роома сейчас не как человека, ‘со- 
вершнвшего преступленне. Роома 
можно рассматривать только двоя- 
ко: человека, в настоящее время 
совершенно нмпотентного в искус- 
стве. поэтому ничего не могущего 
сделать. или человека, требующего 
длительного лечения, ибо приве- 
денные им факты явно расходятся 
с тем, что в действительности бы. 
дс. 


и. 1 
являются, например,  бескопечные 
переделки автомобиля, так как к 
иему прел’‘являются тпеборания не 
просто соответствования чворческо- 
му представлению режиссера, а за- 
зача элатировання. Он должен быть 


какой-то «сногсшибательный», уди- 
вительный, невиданный. Словом 
конкретное мерило соответствия 


творческой фантазни подменяется 


абстрактной  меркой  «спогсшнба- 
тельности». Повторяю, этимн на- 
строениями. лумастся мне, в боль- 


шей илн меньшей степени заражс- 
ны иногне из нас. } 

Первой жертвой этих настроёний 
лал А. Роом. Но он окажется‘ не 
сдинственной  жерттой, сели ‘его 
пример не послужит предупорли- 
тельным сигналом для других. } 

В основном я полностью софда- 
сен с т. Пудовкиным. Однако. {как 
мне кажется, достаточно 320с- 
трил вопрос о необходимостн,; в 
связя с обстоятельствами постанов- 
кк «Олнажлы летом», привлечь К 
ответственности не только Роома, 
но и других, пусть не основвых, 
но все же крупных виновнйков сл\- 
чивитегося. 


таких пролетарнев. А у нас в рабо- 
те над нашими картинами мы, ре- 
жнссеры, часто ставим себе олну 
задачу: я должен сделать картину, 
остальное мне наплевать. я. ре 
жиссер, лолжен стать на такое-то 
место. —на остальное мне наплевать. 
И фабрика. и пронэводство, н.кн- 
звматография отолвнгаются, совет. 
кая кинематография с ее много- 
мналнонным зрителем отедвигается 
ва дальний план, а мое личное «я» 
зыпячивается на первый. Фабрика 
ля нас была (что сейчас не долж- 
но быть) только техническим сред- 
ством для воплощення наших за* 
мыслов, ваших личных картин, кар- 
тнн росмовских, пырьевских и Т. 1. 
С такой установкой многие из ‘нас 
работали. С такой установкой ра- 
ботал Роом, н такая установка при- 
вела к тому делу, которос мы. се- 
годня разбираем. 

Роом говорит--я был олннок. 
Одиночество Роосма —дело самого 
Росма. потому что кто, как не .Ро- 
сми, работая. допустни, на фабрике 
на Житнон 3—4 года  навал, 
горазло ближе стоял в то время к 


он 
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Вот почему я утверждаю сще раз, 
что в значительной мере страдаег 
фабрика от действия на нее суммы 


бесконечно малых причин, и. до 

тех пор, поха они не будут {все 

налажены, — ничего не выйдет: 
Будет ошибкой думать, |что 


увольнение Роома, улучшение рек- 
визнта или улешевление декора 
сяасет фабрику. Это подобно т 
как нельзя.у малярика одиу руку 
иди одну ногу вылечить, а нужно 
лечить весь ортанизи. : 
Я полагаю, что нужно  повеёти 
основную работу таж, чтобы, учтя 
по-настоящему производственный 
процесс, сразу  перемонтиронать 
Потылиху такны образом, чтобы на 
ней не было мелкюх неполадок, 
чтобы она избавнлась от ЩН 
Мой послелний пункт —* отиден- 
тельно самой картины т. Роома. Я 
весной, когда виделся с Роомои н 
с т. Шумяиким, говорил им — пре- 
хратите постановку, Ничего нз Это- 


го дела не выйдет. Я не знаю сце- 
нарня, во я энаю‹ одно, что ели 
фильма начинается плохо,  опрекра- 
щайте как можно скорее. Удачи 
эдесь не будет, з . 

Я думаю, что т.`Роом — должен 


признать более четко свон ошибки 
„ лолжен понять, что механическая 
сумма каких-то правд — это может 
еще не быть правдой, потому что 
дело не в том, что там не дали н 
там не дали, а дело в гораздо ,бо- 
лее глубоком. й 

Я полагаю, что увольнение т. Воо- 
ма без права занимать  режиефер- 
ские позицин — является неверным, 
неверным хотя бы потому, что! в 
назеы кинематографическом хоЗяй- 
стве не так много сил, чтобы ‘мы 
могли так разбазаривать их. Абрам 
Матвеевич перед общественностью 
получает какую-то кару, и самым 
‚верным я лучшим выхолом для Ро- 
ома и для нас всех — ибо удар: по 
Роому зто дает косвенный удар 
по вас, — то, что т. Роом' должей в 
ближайшее время доказать на (Ка- 
хой-то другой фабрике, путем пря- 
несения через год картины, что!.он 
есть работник кино. что от- ое 
отвотенме, умение. повышение Иза- 
лификацим не потерял. 1 


р 


НОВОСТИ АВТОМОБИЛЬНОГО РЫВКА 


(САМЫЕ ДОРОГИЕ {МАШИНЫ В. МИРЕ) 


_ . , Рис. Ю. ГАНФ 


а - к 
МЕРСЕДЕС. .... 48.000 


‘рублей 


ДЮЗЕНВ-РГ. 


.. 62.000 рублей 


РООмкольН... 


. 569.000 рублей 


М. ГРИНБЕРГ 


Товарищи, лве причины заставля- 
ют меня ограничиться и говорить 
линь по одному вопросу. Эти при- 
чины следующие: . 

1) То. что многим известно, что 
приказ ГУКФ о Рооме лан с согла- 
сия ЦК Рабнс. 


ьЬ Е В 
фабрике, к товарищескому коллей- 
тиву, к творческим работникам, чем 
стонт сейчас? А ведь должко быть 
как раз наоборот. Сейчас он дол- 
жен быть ближе к’ творческому то- 
варущескому коллективу, ближе к 
фабрике. 

Роом обессилел: три года «безра: 
ботицы», бросание от сценария к 
сценарию и поставили его очень 
далеко от производства н носадили 
его в приемные разных учрежде- 
ний. Я думаю, что у вас у всех 
имелись такие ошибки, как у Ро- 
ома. Если бы Роом, Нырьев, Рошаль 
и др. не смотрели на фабрику толь- 
ко как на техкическое средство, а 
были бы заинтересованы в произ- 
водстве этой фабрики, не было бы 
таких цифр и такого состояния 
расчета, какое имеется сейчас нэ 
фабрике. Мы, режиссеры, главные 
ннженеры нашего производства, мы 
не просто приходим, ставны карти: 
ну и уходим. Мы за состояние хоз- 
расчета, за хаотичнфе состояние у 
нас на фабрике отвечаем. Отвечает 
и руководство, отвечает обществен. 
ность, но прежде всего отвечаем 
мы, режиссеры, главные инженеры 
этого производства. 

Атагонизм у нас процветает ва 
всю, и самое печальное и пагубное 
— что расивету этого антаговизма 
способствовало наше руководствоы— 
и фабричное и руководство ГУКФ 
Нужно, товарищи, называть вещи 
своими именами н, есян мы сейчас. 
как сказал т. Пуловкин, разговарн- 
ваем о Рооме, мы должны знать, 
что. оттолкнувшись от этого слу- 
чая, мы должны вести работу за вы. 
ковывание нового типа советского 


режиссера. Этих новых типичных 
черт советского режиссера у нас 
мало. Е 


Товарищи, в Рооме, как а фоку- 
се, отразилось все нездоровое ни 
больное, причем не только, как в 
режиссере, ибо как человек—ре- 
`жиссер Роом тоже неё настоящий 
советский человек. Время не поз- 
золяст развернуть эту мысль, н9 я 
говорю не голословно. Знаю Роомз 
на протяжевни 10 лет. Когда-то Ро 
ом для меня был руководителем, к 
которому мы присматривались. Я 
хочу сказать, что в Рооме все не- 
здоровбе отразилось и как в чель- 
веке и как в производственнике. 


Я думаю, что дело Роома—позор- 
ное пятно на нашем творческом 
коллективе фабрики. И вот, оттол- 
кнувшись от этого дела, принял оп- 
ределениое решение о том, что 
Роом должен повести за это дело 
определенную отяетственность. Для 
АРРК, для всей общественности де- 
ло Роома должно служить резким 
сигналом, чтобы начать работу по 
перевоспитанию етие сндящих капи- 
талистических остатков в. нашем 
сознании. 


2) То, что сеголня, вопреки ра- 
нее сложившимся настроениям, ныел 
место целый ряд выступлений. с 
которыми можно только солидарн- 
зироваться и которые совершенно 
празилыьно оценивают все дела, 
связанное с Роомом, в частности, 
выступления Пудовкина, Пырьева и 
Довженко. 

"Я хочу говорить только по ол- 
ному вопросу — 06 ответственно» 
сти режиссера в сейчас, в связи с 
послелнии выступлением т. Куле* 
шова, мне кажется, что еше боль- 
ше возникает надобность таког® 
рола выступления. 


Дело в том. товарнши, что #нз 
речи тов. Кагановича на ХУИ с’ез- 
де партии по поволу развязывания 
узелков нужно сделать один серь- 
езный вывод, сводящийся к тому, 
что у нас в огромной мере лолжна 
повыситься ответственность отлель- 
ного человека за свою работу, от- 
ветственность отдельного руково- 
дителя.^ Вся организационная пере- 
стройка преимущественно подчи- 
чена этой задаче — повышению от- 
ветственности отдельного руково- 
лителя и работника. 

- Каково положение режиссера на 
произволстве? Я утвержлаю, что 
режиссер в огромной мере решает 
самостоятельно все вопросы орга- 
низации своей работы. От режнх- 
сера, в конце коннов, зависит весь 
план его деятельности. ибо руко- 
вОлСТВо не настолько овладело спе- 
цификой работы в художественном 
предприятии, чтобы уметь рукова- 
дить на кажлом шагу н препятство- 
вать. может быть. неправильным 
требованиям работника. 

Я утверждаю. что вопрос о деле 
Роома, вопрос о Рооме — это пре 
жле всего вопрос об ответствен- 
ности режиссера. 

Мне пришлось недавно обслело- 
вать кинематографию и изучать 
этот вопрос ва целом ряле фабрик. 
Я утверждаю. что по огромному 
числу неполалок, имеющихся на 
пронзвеястве, никогла никого чё 
бьют. Почему? Потому что нельзя, 
мол. найти виновника. 'Виновников 
целая цепь и в ланном случае. Ко- 
нечно. Яело Роома, несомненно, 
должно привлечь к ответственно- 
сти многих руководителей 


Я считаю свонм долгом, не явля“ 
ясь членом вашей ассоциации, все» 
таки ответить т. Кулешову, кото- 
рому напомнило данное собрание 
старую АВРК: очевидно, т. Куле- 
шов это сводит к жесткой крити- 
ке Роома. : Вель злесь все высту- 
павшие обрушились на Роома. А 
т. Кулешов говорит: «Я не снимаю 
внны с Роома. Он безусловно ви- 
новат, но...> 

Жесткая критика в таком явле= 
нии, каким является дело Роома, 
является необходимым условием 
боеспособностя вашей организации. 
Всякие обвинения в том, что она 
повторяет зады прежней ассоциа- 
пин, неверны и лолжны быть здесь 
устранены. 


РЕЗОЛЮЦИЯ 


1. Собрание АРРК считает пра- 
вильных действия ГУКФ в отноше- 
нии дела Росмя и признает нужным 
выявить виновников административ- 


но-технического персонала, допу- 
стивших возможность подобного 
дела. 


2. Собрание отмечает, что как в 


ОТ РЕДАНЦИИ* 


Помешая  выправленные  редак- 
цией стенограммы — выступлений 
тл. ва расширенном собрания 
РосАРРК и актива, редакция счи- 


своем первом длительном выступле- 
Нин, так и в заключительном слове, 
„Роом не учёл отношения общест- 
венности к вопросу, не учел отно 
шения всех выступающих и не при- 
знал своих ошибок и что выступле- 
ние Роома ни в какой мере не удо- 
влетворяет собрание. : й 


тает, что т. Довженко сделал оши- 
бку, когда полагал возможным. 
допустить теперь А. Роома к поз 
становке Нартан. 


ЕЙ 


ЛИКВИДИРОВАТЬ 
ОТЕТАВАНИЕ 


ки. При наличии значительной из- “должна быть полостью ликвндиро- 


Отремный рост культурных —за- 
просов рабочих и колхозных масс 
оред’являет исключительно высокие 
требования к колнчественной и ка- 
чественной работе советской кине- 
матографни. Показ‘ в художествен- 
ных образах героической работы 
Советской страны, ее героев н удар- 
ников, широкое развитие кинохро- 
никн, задачн, стомщие перед техин-. 
ческими фильмами, и. наконец, узе- 
лнченне фонда картин для обфу- 
жнвання растущей сети кинотдат- 
ров на всей территории Советского 
союза ставят исключительно 
сложные # ответственные задачи. 
перед пленочнымн фабриками кино-” 
промышленности. 

Из 65 млн. метров пленки про- 
траммы 1934 г. 50 млн. метров плен- 
кн должна дать Шостенская пле- 
ночная фабрика. Это одно говорнт 
уже о той роли и огромном значе- 
ини, которое приобретает работа 
Шостенской фабрики в деле обес- 
печения Арограммы н развития всей 
советской кинематографин. 

Между тем, работа Шостенской 
фабрики показывает, что хозяйст- 
зенные и технические руководи’ 
тели и парторганизации Шобтки не 
понялн всей той огромной ответст- 
венности. которая лежит на Шос- 
тенской фабрнке, и не постронлн 
свою работу в соответствии с этими 
задачами. Снстематическое иевыпол- 
нение программы и эначительные 
дефекты в качестве пленки сдела- 
лнсь нормальным явлением в рабо- 
те Шостки, Излюбленные оппорту- 
нистически настроенными руководи- 
телямн фабрики жалобы на об" 
тнвные трудности со снабжением 
сырьем и его качеством скрывают за 
собой целый ряд серъезнейших не. 
дочетов в самой организации произ- 
волства и руковолства на самой 
фабрике. Дан в этих сырьевых 
трудностях. которые испытывает 
фабрика. огромную роль нграет хо- 
зяйственная  неповоротливость и 
безружасть руководства фабрики. 

Решающие вопросы проязводства 
пленки Шостенской фабрикой уже 
разрешены. Освоение технологиче- 
ского процесса н наличие основных 
хадров рабочих и МТР создают 
самые основные н решающие усло- 

° вия для выполнения программы и 
выработки высококачественной 
пленкн, столь необходимой совет- 
ской кинематографии. 

Фабрику заедает отсутствие борь- 
бы за высокий уровень пронзвод- 
ственной культуры, отсутствие ч\- 
стоты, полное невнниание к «мело- 
чам». 

При обходе нами цехов установле. 
но отсутствие халатов у работниц 
при полной возможности фабрикн 
снабдить ими в достаточном количе- 
стве, отсутствие спецобуви и белых 
перчаток. Забвенне самых элемен- 
тарных норм  пронзводственного 
процесса и совершенно недопустя- 
мое отношение к овладению техии- 
кой, неверие в возможность овлале- 
ния техникой производства нынен:- 
ним составом рабочих и отсутствие 
самых элементарных забот о куль- 
турно-бытовых условиях рабочих и 
ИТР .— характернзует барско-пре- 
небрежительное отношение к рабо- 
чим со стороны руководства фабри- 


РЕШАЮЩИИ 


Делать пленку мы научились (не- 
лые картины с начала до конца 
снимаются на советском негатнве). 
а вот мерять ее на иетры мы. ока- 
зывается, еще ие умеем. Опе аторы 
в один, голос протестуют, ч 
ночные — фабрикн их подводят. 
Сллошь и рядом на коробке стоит 
цифра, к примеру. 100 метров, а пря 


— 


с’емках пленки оказывается 90—95 
метров. Может быть, это предна- 
меренное надувательство, продик- 
тованное корыстными целямиг 


Оказывается, никаких целей тут 
фабрики не преследуют, а просто 
плохо считают. ' 


Не дальше как полгода Назад га- 
зета «Кино» писала с тревогой о 
чрезвычайно ннаком качестве 
эмульсий, о производстве Шростен- 
ской фабрикой сплошного брака 
негатива в сотнях тысяч метров. 
Эмульсионный цех ‚был признан 
тогда самым узким местом, решаю- 
шим звеном производства. 

Трест, и фабрика крепко пере- 
стронлись за это время. Лучшие 


пле- | 


речня кроются прежде всего 


ношенности оборудования и низ- 
ком уровне технических зна. 
ний руководство фабрики не 


попыталось дзже использовать ян- 
варский простой фабрикн дая ор. 
ганизации капитального ремонта 
оборудования и общего техническо- 
го обучения рабочего состава фаб- 
рикн н ликвиднровать эти нанболее 
узкие места в работе фабрикн. 

Наряду ‘с налаженностью произ- 
водственного процесса и уловлетво- 
рнтельным руководством по основ- 
ным цехам фабрики (основной цех 
—нач, т. Коваленко н эмульсионный 
цех — нач. т, Кандзхчан) исключи- 
тельно безобразным является‘ со- 
стояние отделочного цеха (нач. т. 
Любимов), Отделочный цех, кото- 
рый по ходу  пронзводственчого 
процесса должен выязлять брак ос- 
новного н эмульсионного цехов и 
обеспечить выпуск высококачествен- 
ней продукини, на деле оказывается 
сам браколелом. Именно отделочный 
цех дает, главным. образом, брак 
пленки, на который мы ныеем спра- 
ведливые нарекания  «ннофабрик 
(неправильная перфорация. плохая 
резка, паранины. неправильный ие- 
траж иг л.). 

Значительные  лостижения со- 
ветской кинематографин. в короткий 
срок освонвлией сложную техноло- 
гню производства пленки, в значи- 
тельной мере снижаются безобраз- 
ной, преступно скверной работой 
отделочного цеха. 

В основе этой скверной работы 
лежит слабость технического руко. 
водства этим цехом, забвение 0с- 
новного н решающего лозунга пар- 
тин об овладении техникой, являю- 
щегося решающим для этото цеха. 

Технический уровень основной 
массы рабочих наиболее ярко выя- 
знлся во время спенцнально прове- 
зеняой техвической беселы с брнига- 
дирамн н старишии рабочныи отде- 
очного цеха. когла олин из бри- 
галиров, работакидий свъиве трех 
лет на производстве, не мог об’яс- 
нить отличие негатива от позитнаа. 

Бюрократический метоз руковол- 
ства со стороны директора (т. Кра- 
ут) и главного инженера фабрики 
(т. Шор} получил должную оценк\. 
Прелупреждение, сделанное тт. Кра- 
уту и Шор, смешение нач. отлелоч- 
ного цеха т. Любимова должны по- 
служнть предупреждением для все- 
га рукозолящего состава фабрики я 
положать начало решительной пе. 
рестройке всей системы руково лст. 
ва. Перехол от кабинетного руко- 
волства к конкретной пператнено- 
техннческой работе в цехах. осро- 
божденне  инженерно-технического 
персонала от канцелярской рабовы 
должны явиться ретающинм эвеном 
этой перестройки. Устранение всех 
пороков неправильной системы ру- 
ководства и хозяйствования из фаб- 
рике должно стать боевой залачей 
текущего месяца. До | мая должны 
быть полвостью проведены все не- 
обходимые мероприятия по 0340- 
ровлению фабрики. | 

Органнзацией систематической ра- 
боты по овлалению техникой и тех- 
минимумом, повседневным, живым 
инструктажем рабочих сп стоооны 
вяженерно-техническога персонала 


Ц 


работники треста были переброше- 
ны на фабрику. Эмульсии пошли 
неплохие. 


Конечно, ие все еще н здесь бла- 
гополучно. Далеко не вее эмульсии 
могут заменить импортный негатив. 


{ Тут предстоит еще огромная рабо- 


та. Но уже не эмульсня сейчас 
нервирует оператора. Его чаше я 
больше всего раздражает другое, 
Сплошь н рядом он имеет отлич 
ную эмульсию. А вот когла он на- 
чинает снимать, то сго на каждом 
шагу подкарауливают непрнятно- 
сти: то царапнны на эмульсии, то 
неверная маркировка, то фрикин: 
онная вуаль, то самая обыкновен- 
ная пыль, грязь на эмульсни. Об 
этом газета «Кино» писала много 
раз. 


Оказывается теперь, что освоить 
сложнейший технический процесс 
пронзводства пленки куда легче. 
чем измерить и культурио упано- 
вать ее. 

Причины такого днкого протизо- 
в нс. 


СОВЕТСКИИ ПОЗИТИВ 


Еще в начале 1933 г. получение 
кондиционной пленки с наших пле- 
ночных фабрик было чрезвычайно 
релким явлением, но уже сегодня 
по фотографическны свойствам и по 
качеству основы советская позитив- 
ная пленка вполне удовлетврритель. 
на, Но есть еще досадные недостат- 
ки. сильно снижающие достигнутые 
успехи. Особенно часто такого рода 
недостатки стали встречаться в по- 
зитивной пленке Шостенской фаб- 
рнки. , 

Основными  недостаткамн позя- 
тивной пленки Шостенской фабри- 
ки. снижающими ве качество по 
сравнению с пленкой Переяслааль- 
ской фабрики, являются: 

Нелостаточная прозрачность н не- 
которая желтизна основы, слелствне 
недоброкачественности получаемого 
коллоксилина и неуловлетворитель. 
вой сго фнльтрацин на фабрике. 

Повышенное — предрасположение 
пленки к образованню иветной вуа- 
ди. как следствие утомненного .по- 
лиза эмульсней, вызванного -необ- 
холниостью скрыть дефекты осно- 
вы. 


Несколько  повьишенная  обизея 
вуаль пленки (порядка от 0.07 и 
до 0,1). 


Можно ли рассматривать все эти” 


недостатки как нераарешимую про- 


блему для (Шостенской фабрики? 
Конечно, нет. Е 
Тот факт, что такое положение 


вешей на Шостке ныеет место, к 
сожалению, уже прололжинтельное 
зремя. говорит только о том. что 
коллектив фабрики мн. особечно, 
техническое ее руководство не ло- 
фтаточно борются за качество вы. 
пускаемой продукини. 

Нюстка по-настоящему не боро- 
дась за качество сырья н продол- 
жала приииренчески работать на не 
ковлнцеонном сырье. 

‚В этом виновата пе только фаб- 
Рика. Большая часть вызы падает 
я ва ФОКХТ. Е 

1Шостенская фабрнкй доажиз от- 
казаться от утомиенного полива по- 
Фоиу,. Что это вызывает обоазова- 
Вие-НВЕТНОЙ вуали. Кроме этого та- 


& 


кая пленка не успевает высыхать в 
сушильном шкафу проявочного ав- 
томата (даже при повышенной тем- 
пературе), Главное же. от этого 
нужно отказаться потому, что такой 
метод, конечно, не является пра- 
внльным разрешением вопроса хо- 
рошей основы, а, наоборот. ом сима: 
зывает действительную борьбу за 
ее качество и приводит к значи- 
тельному перерасходу дефинпитных 
продуктов, ‘как серебро и др. 

Основными. наийолее серьезны- 
ми недостатками позитиввой плен- 
кн Переяславльской фабрики яз. 
ляются подэмульсидня царайр- 
ны. ь 

Несмотря ка то что о царали- 
нах свидетельствуют многочислеч- 
ные акты Потребителей. что о них 
говорят. на-всех. совешаниях по клд- 
честву пленки, до снх пор причнна, 
ВЫЗЫВаКИЦАЯ. ЭТОТ вНл брака на Пе- 
реяславльбкой' фабрике; ‘еще точно, 
не устаковлена. Вопрсе этот до сих 
пор лискусенонный. 

Фабрика (Переяславльская) ло сих 
пор не хочет понять. что её пролук- 
цяя, хорошая по свонм фотографи- 
цеским свойстазы. очень часто яв- 
ляется сплошными брзком из-за на- 
личия на ней ползмульснонных иа* 
репин. 

Перечнсденными нелостатхами все 
дефекты советской позитивной 
пленкн, к сожалению. не исчерпы- 
ваются. Ло сих пор иы выеем на 
пленке Пыль, раерялы, сбои шара 
перфорачнй, неровный обрез, незк- 
коратную склейку и т. 4. 

Раньше эти дефекты назывались 
«летскими болезнямиь пленочных 
фабрик. Такое определение их, ко- 
вечно, было неправнльно с самого 
начала. По существу это было толь- 
хо  самоубзюкиванне, недооценка 
положения вещей. Абсолютная чи- 
стота и безукоризненная перфора- 
ция — элементарные н в то же аре- 
мя совершенно категорическне тре- 
бования. прел’являемые к пленке * 
аюбой сс стадии качественнога и 
количественного р6ста 

ХЕСИН 


вана техническая неграмотность ра- 
почих. Ни один рабочий посде ] мач 
не должен быть допущен к рабоч 

му месту без овлаления минимумом 
технических знаний. Борьба за вы 
<сококачественную советскую пден- 
ку не может прахолить без борьбы 


аз высокую техническую культу р\ 
производства, Поэтому малейшее 
стступленне от основных правил 


проязводственного режима, недос- 
таточное счабжение рабоних хала- 
тами и спецобувью, грязь в пехах 
и пр. должны пресекаться самым 
решительным образом, вплоть до 
отстранения виновных от работы. 


Проблема калзров пленочного про- 
изволства еще не решена. Наряду 
с озладением техникой асем состга- 
зом рабочих необходимо сейчас 
75060 поставить воппос о среднем 
звене, о ннэшем команлире пронз- 
зодства (сменный бригазир). Необ- 
холимо немелленно поднять нвали- 
фикациню среднего комсостава отде- 
лочного цеха. В качестве одного из 
мероприятий в этом отношении 
чу жно признать направление группы 
молодых. начннающих операторов 
на работу в отделочный пех И]о- 
стенской фабрики на срок 6—8 м?- 
сяцея. в течение которых и сами 
будущие операторы получат неод- 
холнмый н ценный опыт по пзботе 
$ пленкой. $ 

Шостенская фабрика должна до- 
биться установления непосредствен- 
вой связи с фабрикамн-потребителя- 
ин в целях наблюдения за техниче- 
окями условиями обработки пленки 
н необхолимого учета опыта. 

Руководство фабрики должно ие. 
медленно ортанизовать подготовк\ 
к летнему режиму работы своевое- 
менным пуском дополнительных хо- 
лодильных установок и предупре- 
дить простои и неполалки летнего 
пернола фабрики, лолжно. наконец, 
покончить < установившейся систе- 
хой летних неполалок. Это нало 
сделать как в области обеспечения 
нормального производственного ре- 
жима. таки в области заготовки ос- 
назного сырья. 


Болезни Шостки имеют местп и на 
Персяславльской фабрике.  Перея- 
славльская пленочная фабрика дол- 
жна в своей работе учесть все вы- 
воды, сделанные по Шростке 


Перел \Шостенекой фабрикой сто- 
ят огромные задачи: обеспеченяе 


выполнения производственной п9о- 
грамиы. расинрение сырьевой ба- 
зы н улучшение качества сырья 


расмыиренмие к 1936 г. пронзволствен- 
ных мочиностей, борьба за освоение 
новых вндов пленки, аа высокое ка- 
чество советской иленкя. Эги залаии 
фабрика сможет выпалниль только 
при условин решительной, быстрой 
перестройки своей работы и пол- 
дннно большевистской мобилизаини 
руководством фабрики ниженерно- 
технических работников и рабочих 
на ляквкдаиию болезней фабрики. 


Шостка имеет все возможности и 
должна сделаться в течение 1934 г. 
образцовым предприятнем советской 
кннематографни. 

Я. ЧУЖИН 


Е Х 


брежности, в безобразно неряшли- 
вои обращении с пленкой в отде- 
дочном цехе. Так уж у нас пове- 
лось: занялись и броснли все силы 
на улучшение работы эмульсионно- 
го цеха и забросили отделочный. 

Недавно ФОКХТ проверил работу 
Шостенской фабрики. В отделоч- 
ном цехе обнаружнли полный бес- 
порядок, грязь, пыль, небрежное 
отношение к дорогому импортному 
оборудованию. Рабочие цеха рабо- 
тают без прозодежды. Директор 
фабрики т. Краут и главный инже- 
нер т. Шор не интересуются рабо- 
той отделочного цеха. нач.  по- 
зктивного отделения т. Любнмов 
просто не справляется с работой. 
Управляющий ФОКХТ т. Груз со- 
вершенно правильно об’явил прика- 
зом тт. Крауту и Шор выговор н 
снял с работы т. Любимова, пере- 
зеля его на низшую должность. 

Руководству фабрики предложе- 
но немедленно обеспечить всех ра’ 
ботников отделочного цеха халата- 
ми, тапочками и головмыми убора- 
ми, заменить `низкне ящики рабоч - 
го места высокими, обтитыми мяг- 
кой тканью. Запрешено кому бы 
то ни было захолить в произвол- 
ственное ломешение без белого ха- 
лата. Пленочная фабрика должна 
стать образновой. чистой. культур- 
зой лабораторией! 

ФОКХТ взял правильную уста- 
зовку — комплектовать рабочих 
отделочного цеха за счет лиц, 
имеющих определенное образование 
и культурные навыки. Для укрепле- 
ния пленочной фабрики намечена 
переброска квалифицированных ра- 
боткиков с кинофабрик. ГУКФ обя- 
зал кннофабрихн перебросить не- 
скольких работнит па Шостенскую 
фабрику. Ленинградский киноком` 
бинат дает четырех работниц, з 
директор Московского кинокомбн- 
ната Т. Металлов отнустить четы- 
рёх рабатнми отказался. «У нас у 
самих нет ‚работников», — говори! 
т. Металлов. Дирекция Московско- 
го кинокомбината заняла явно не- 
правильную позицию; Кинофабрики 
обязаны помочь пленочным фабри- 
кам в создании крепких культур- 
ных кадров, способных н совершсн- 
стве овладеть сложной техникоин 
производства пленки. 

Печать невнимания руководства 
х отделочному цеху лежит на всем 
оборудовании цеха. Плохо работа- 
ют метромеры, и их недостаточно, 
х работниц нет даже пожниц, пло- 
хой клей. Все эти серьезные недо- 
статки сейчас устраняются. Вводят- 
ся лерфорационные метромеры. На- 
чзаьинки смен обязаны лично про- 
верять точность метрирования пе- 
ред началом работы. За. неправиль- 
ное метрирование начальники смен 
будут привлекаться к уголовной 
ответственяости. 

Управление треста дало исчерпы- 
вающияе указания фабрике, как на- 
ладить отличную работу отделочно- 
го цеха. Отделочный цех об’явлен 
пентральным, ведущим цехом на 
ближайший отрезок времени. 

Дело чести фабрики, всего ее 
холлектнва рабочих, ИТР, парторга- 
низации, комсомола — вытянуть в 
кратчайший срок это отстающее 
заемо н положить конец тому ог- 
ромному браку, который выпускает 
‚рабрика благодаря плохюй работе 
отделочного неха. 


И. ПРОНИН 


ЗА ВЫСОКУЮ ТЕХНИЧЕСКУЮ ОСНАЩЕННОСТЬ СОВЕТСКОЙ КИНЕМАТОГРАФИИ. 
ГИГАНТ НА ГЛИНЯНЫХ НОГАХ 


ОДЕССКИИ ЗАВОД КИНОМЕХАНПРОМА 


т нашего собкора) 


Главный корпус Одесского завода 
Киномеханиром, построенный в 
форме буквы Ш, имеет по передне- 
му фаса три этажа, а в боковых 
корпусах лва этэжа и обширные 
поднальные помещения. 

По двору разбросаны подсобные 
цеха и заводские помещения. 

ИНедостроенный дом для жилья. 
Рядом пожарный сарай и гараж. По 
соседству с нии электростанция. 
Посколько в сгороне большая бога- 
тая  литейная. И, наконец, примы- 


кающие друг к лругу столовая. 
примерно, на 5 тысяч человек и 
здание ФЗУ. 


на 3 с минусом 


Подробное знакомство с располо- 
жсениеи цехов и внутренней архи: 
текгурой главного корпуса убежда- 
ет в том, что проектировали и стро- 
нлн здание без всякого учета его 
прямого назначения, без любви к 
зем, кто в нем булет работать. ав 
некоторой части, возможно, н © вре- 
днтельскимн целями. 

Строительство завода было удар- 
ным, включенным в число 518 ги- 
гантов первой пятилетки. Израсхо- 
довали на него не один инхлион 
рублей. А особая комиссия, обсле- 
ловавтая все постройки, смогла 
ири всей своей снисхолнтельностн 
оценить качество строительства по 
пятибалльной системе иаксниум на 
3 с минусом, но и то главным об- 
разом с точки зреиня прочности 
перскрытня, стен и фунлзмента. 

Главный корпус снаружи похож 
ча здание бывшей губернской тюрь- 
мы. Наружные стены облезли, кое. 
гле ньицерблены и изузорены ржа- 
выми водяными потоками. Окна в 
мелких переллетах рам смахивают 
на тюремные решотки. Стекла мут- 


ные, грязные, видимо. никогда не 
мытые. 
не лучше 
и внутри 


Нижний этаж занят под контору, 
примерно, на 9, а на 34 пустует. 
Комнаты мрачные облезлые обон. 
в паутине полуоборванной электро. 
осветительной проводки, Масса не- 


лепых закоулков, тупнчков, под`- 
емов на 2--3 ступеньки н таких же 
хпускон, 


Ничем ве лучше второй и третий 
этажи, занятые под основные цеха. 
Имеется только добавление из. че- 
тыреугольных около метра в попе- 
речнике столбов — колонн, Осмоз- 
ное их назначение затемнять цеха. 
Низкие потолкн давят, шум транс- 
миссин мало способствует продук- 
зивности труда. 

Пол в штамповочном пеху пол- 
нерт временными столбами, ибо без 
них он немедленно бы провалился. 
Потолок соседнего пустующего по- 
мещения санут трехлюйиовымн да 
сками ‚чтобы прочнее стояли стан- 
ви верхнего этажа в слесарнс-меха. 
ническом цехе. 

Во всех цехах только теперь 
бьют канавки в бетоне пола и туфе 
тен для электропроводки индиви- 
луальных станковых иоторов 

И во втором и в третьем этажах 
под цеха, под станки занята только 
! полезной производственной пло- 
игади, а остальная пустует. 


пусто 
неуютно 


Цеха из-за пестроты своего ста. 
ночного оборулования, из-за отсут. 
ствия элементарного производствен- 
ного уюта ‚ин порядка производят 
впечатление, что все временно. что 
еще только переезжают, только со- 
оираются расположиться по-настоя- 
щему. 

Лишь инструмевтальный цех име- 
ет вид обжитого, обставленного. 
приспособлемного помещення. 

Та же картина временности и ча- 
стичного использования производ. 
ственной нлотали и в пристрой- 
ках. 

Литейная — целый дворец, Мас- 
са возлуха нм света. Обширный фор- 
мовочный зал, мощиая вагрэнка на 
198 тонвы литья. Специальный зал 
для медного литья со своей вагран- 
кой. Ряд необходнмых в литейном 
деле мащин и приспособлений. И 
все это не нопользуется. 

Для всех литейных нужд завола 
вполне хватает маленькой вагран- 
ки. сделанной на скорую руку, и 
небольшого уголка в мелнолитей 
ной. 

Также н в столовой. Она напо- 
минает эллинг для дирижабля срел- 
него размера, случайно заставлен- 
ный засаленными столами. 

р 


Гарбер 
неумеет 
считать 


„Совсем не зря мы так ‘подробно 
остановились на внешнем и виу- 
треннем виде завода. 

Звание «один из 518 гигантов пер. 
вой пятилетки» очень Ко ыногому 
обязывало проектировщиков. Фа- 
милии их нам установить ие уда- 
тось. Во всяком случае, проектиров- 
щики эти не имели микакого прел- 
ставления о том, что будет произ- 
водить завод, где и какие стачке 
будут установлены. 

Стронтели завода, а фаиилия на’. 
чальника строительства Гарбер (ны- 
не он зам. управляющего трестои 
ФОКХТ), приложили иаксимум уси- 
лий к тому, чтобы все недостатни 
проекта углубить и увековечить 
Очи постронли мрачное,  желто- 
серое здание. Поставили где дере. 
‚вянные, где железобетонные бал: 
ки в перекрытиях. Кое-как застели- 
ли полы. застеклили окна и поспе- 
шили слать без всякой приемочной 
комиссии. Прежнее доверчивое ру- 
коволдетво завода приняло и в прн- 
емке расписалось. 

Местная Одесская строительная 
контор’, уже новому руководству 
завода предложила внести 300 тыс. 
рублей якобы не доплаченных ей ` 
за постройку. Дирекция заинтересо. 
валась — за что. р 

Выяснилось: за замощение завол- 
ского двора. Но к этому мементу 
снег стаял и нихакого замощения 
не оказалось, Больше того, — ока- 
залось, что ‘нет. водостоков и вся 
влага уходит под.эдание, подмывая 
я осаживая фундамент. Чтобы убе. 
речь эдание, нужны срочные допол- 
нительные расходы на устройство 
водостоков. . 
Дальшие зизчилось — 33 300 окон- 
ных ‚отверстий. Полдечитаж раз. 
другой — ие получается 300, а все- 
го около 200. Такая же отлибка бы- 
ла обнаружена и при подсчете две. 


— Накие темпы! Ведь вчера 
утеа, снизу 


РНС. М. МИКИ 


только верх кончали, а сегодня 
начинают 


рей и расходовании иных материя- 
лов. Тогда строительная контора без 
особых споров согласилзсь. полу- 
чить сумму раз в 5 меньшую: лишь 
вы поскорей и паАЛНЯНЫМИ. В 

Но, увы, директор т. Моисеев 
заупрямился и решил, что о 
ми ошибкамн в полсчетах Пврбера 
я вообще ясей леятельностьюгстрон- 
телей завода не без пользы ‘можег 
заинтересоваться прокурор. К нему 
дело, н направлено. . 


немного 
странная 
забота 
у 


ы треста Киномеханпром основ- 
ным оправданием сго существования 
является именно Олесский. завод 
им. Дзержинского. 

В самом деле, Самарский ин Кнев- 
ский заводы производят продукцию, 


главным образом для местных 


ключением «кинаповз», производит 
продукцию, выпускаемую и‘ други- 
ми не кинематографическиии прел- 
приятиямн. И только Олесский за- 


вод производит: узкопленочникн 
для всего Союза. линамоприводы. 
запасные части к тракторным маг- 
ето н думает наладить произвол: 
ство проекционных киностаинона: 
ПОВ. 


Именно поэтому тресту не мена: 
ло бы луче руководить и забо- 
титься об Одесском заводе, А то 


этз забота носит какой-то‘ стран- 
ный характер. а 
В 1932 г. завод выполним про- 


грамму на 3 млн. рублей. Трест 
дал ему программу на 1933 г. в 
4 млн. руб. Завол зтой программы 
не выполнил, В 1923 г. работали из 
рук вон плохо. Все это ни На иоту 
не смутило трест и он запровктиро- 
вал заводу на 1934 г. программу в 
Я млн. рублей. Завол должен дать 
8 тыс. узкапленочников, 3 тыс. ди- 
намоприводов и на 2 млн. руб. за- 
пасных частей, 

За это трест обещал заводу 60 


новых станков и бесперебойное 
снабжение иатериаламн, 
Прошел | квартал, я 0 новых 


станках ни слуху ни духу. Сектор 
снабсбыта треста палец о палеи не 
уларил. чтобы обеспечить завод 
фонлами на лефинитные матерналы. 
Единственно, чем снабжает сектоп 
завод. — эта иснисанной бумагой. 

Немудрено. что в таких усло 
виях завод увеличенной Ка 100 
прои. программы не выполняет 
Трест учел это и на П квартал про- 
грамму снизил с 1800 тыс. публей 
зе 1354 тыс. рублей | 


опять 
«об’ективные 
причин ы» 


В результате ряда об‘ективвых и 
сугубо суб’ективных причин 'Одес- 
ский завод январский план ыпол- 
на 47,1 проц., а февральский на 
9 проц. мартовский, примерно 
тех же пределах. Ё 
Дирекция завода с усилией, до- 
стойным иного применения, пытает- 
ся доказать, Что она сделала все 
лля выполнення программы. Но: не. 
достаток станков, йлохое сНабже- 
нне материалами. нехватка! элек- 
троэнергии н рабочих рук не дали 
возможности выполнить план, Сло- 
вом, помешали <об'ективные ири- 
ЧИНЫ>. : 

Все это на самом деле далеко не 
так, 

Верно. что трест обманул и стан. 
ков ме лал. Верно, чта плохб' с ма- 
теризлзмн. Верно и остальное, 

Но верно н то. что организация 
труда на заволе далеко не ца вы- 
соте. Верно, что инженерно-уехни- 
ческие работники до. последних 
дней «большую часть, времени про- 
волили в конторе, а не в ехрх. 
Вернп, что лаже имеющееся ору- 
жование используется только на 
80—85 проп. и не из-за нехватки 
электроэнергии н рабочих рук. а 
из-за неправильной расстановкя ра-. 
бочей силы и всякого рода | попу- 
стительств и халатности, Верно. 
что брак по заводу в Че за 


\ 


квартал приближается к 10 проц. 
Верно и другое. Производатель- 
ность труда на четверть ннж&` пла- 
новых норм, а зарплата выше пла- 
иевых норм. Отсюда очень нами 


тельный перерасхол Фонда з4рлла- 
ты. | 
И как следствие суммы всех при- 
ни — чрезвычайно острые 
совые затруднения завода. 


инан- 
адол- 


»›жд; Ленниградский завод, за ис.” 


женность органам соцстраха около 
200 тыс. рублей, в какой-то части 
бесспорная задолженность строи- 
тельной конторе, задолженность по 
зарплате и работа на кладовниика. 


три типа 
узкопленочников 


Нелепейшая история происходит 
с основой продукнией завода 
узкопленочником. 

Весь 1933 г. завод выпускал уз- 
копленочники по образцу, данному 
НИКФИ, не проверив его кон- 
струкции. В течение гола было из- 
менено до 30 проц. деталей, и все 
же конструкция вызывала нарека- 
ния и жалобы. Апизрат страдал ря- 
дом недостатков: излишняя услож- 
ненность, обилие деталей и слиш- 
ком высокая цена. Это да еще от- 
сутствие фильм на узкой пленке 
привели к затовариванию узкопле- 
ночниками первога типа. 

Завод своими силами разработал 
и изготовил трё образца узкопле- 
‘ночника второго типа, значительно‘ 
упрощенного. облегченного и уде- 
шевленного. Потребитель уже про- 
слышал про второй тип и сейчас 
аннулирует договора на первый 
тии. соглашаясь подождать второго. 

Положение создалось явно непор- 
мальное. Склады Киномеханпрома и 
завола завалены узкопленочником 
первого типа, Несколько сот его 
еще заканчиваются производством. 
Перспективы же на реализапию это- 
го тнпа сейчас очень слабые из- 
за его высокой цены, хотя и пер- 
вый тип вполне работоспособный. 


В то же время уже весь завод 
лихорадочно перестраивается на 
производство второго типа узко- 


пленочника. 

Конструкторское бюро уже раз» 
вернуло работы по конструнрова- 
нию третьего типа узкопленочника. 
М здесь имеется огромная опас- 
ность, что бюро занимается кон- 
струированием и изобретательством 
«велосипеда». 


варятся 
в собственном соку 


Завод живет замкнутой жизнью и 
варится в собственном соку, О тех- 
нических достижениях заграницы в 
области «узкого кино» завол ровне. 
хонько ничего не знает. Литерату- 
оы заграничной никакой не полу. 
чает. В глаза не видел ни олного 
образиа заграничного узкопленоч- 
иого проектора. Лишь несколько 
дней назад главный инженер за- 
пода узнал о звуковых узкопланоч- 
никах и фильмах на узкой пленке с 
односторонней перфорацией и со 
звуковой лорожкой вместо второй 
перфорации. Это и ряд других но- 
востей по чузкому кино» заставили 
инженерно-технических работников 
по-новому взглянуть на наметки 
конструкции третьего типа узко- 
пленочника. 


что ме в итоге? 


Затоваренность завода узкопле- 
ночниками первого типа при выпус. 
ке. уже в апреле первых 50, а мо- 
жет, и больше аппаратов второго 
типа. Финансовые затрулнения и 
сокращение оборотных средств из» 
за слабой реализации продукции. 

Обиирная производственная пло- 
шаль, используемая я лучшем слу- 
чае на 30 проц. 

Новые здания, ‚ но уже требую- 
щие капитального ремонта, 

Бедное, разношерстное ив ос- 
новном устарблое стзночное обору- 
лование. 


Ценная квалнфицированная рабо- 
чая силв, слециализирующаяся на 
новом - деле, требуюшем больной 
точности и тщательности в работе. 

Этот гигант на глиняных ногах 
необходимо поставить на крепкие 
стальные ноги. Завод во что бы то 
ни стало снабдить недостающим ему 
оборудованием. Вложить значитель- 
ные средства на капнтальный ре- 
монт зданий м некоторую их до- 
стройку. По-новому на основе ре- 
менинй ХУП партс’езда. перестроить 
работу завода. Перебросить инже- 
нерно-техмический персонал из кон- 
торы в цеха. И работать по-настоя- 
щему. по-больтевистски, по-сталин. 
ски, не вынскивая об’ективных прн- 
чин для оправдания собственного 
неумения работать, собственных 
прорех и неполёлок. в 


ЕВГ. ШЕВАЛЬ - 


ПОЗОРНЫЕ 


аи рые 
Приказы директора Мэзсковского 
кинокомбината т. Металлова и на- 
чальника ГУКФ т. Шумяцкого 0 
снятни с работы и прелании сулу 


режиссера А. Роома вызвали РЯД 
собрапий па кинофабриках и в 
АРРК. Все выступавшне олобрили 
приказ ГУКФ и осужлали А. Ро- 
ома. 

На суть вель не в Роом” СУТЬ 
не н личной его судьбе и не 
только в судьбе фильмы «Однажды 
летом». Итло в сиелеме, которая 
уже экреиина словом «росмовии- 


на», Дело в условиях и обстановке 
производства фильм, в отнупиении 
значительной МаСТИ еслн не всех 
режиссеров, к срокдствам. затрачива- 
емым ими на произнолство своих 
кр в отвошении финансовой и 
трудовой дисинилины. 

Руководство фабрик чувствует 
себя в плену у режиссера и только 
изредка робко пытается указать 
ему, что средства фзбрике отпу- 
щены по смете, а не по настроению 
и аппарату режиссера. Здесь таит. 
ся основная причина всех перерас- 
ходов. 

1933 г. дал, не считая убытки по 
готовым картняам и прочим уча- 
сткам, только по фильмам, находя- 
щимся в производстве и перешел- 
шим на 1934 г. убыток более мил- 
лнома рублей; Два месяца. январь 
и февраль 1934 г, далн лоцолни- 
тельный убыток по тем же Филь- 
мам и по новым, запушенным 8 
производство в 1934 г. еше 372 
тысячи рублей. 

Картина «Пышка» (режиссер м, 
Ромы), процент готовности 64 
пром. перерасход в 149 тыс. руб- 
лей, из коих 62 тыс. рублей за ян- 
варь И февраль. 

«Восстанне человека» (режиссер 
Мариан), 77 проц. готовности, пе- 
рерасход 157 тыс. рублей. 

«Новый Гулливер» (реж. Птуш- 
#0), 50 проц. готовности н 119 тыс, 
рублей перерасходла, в том числе за 
январь и февраль 24 тыс. рублей. 

«Энтузнасты» (реж Симонов), 68 
проц. готовности и 76 тыс. рублей 
перерасхола, за январь н февраль 
— 44 тыс. рублей. 

«Джазткомедия» (режиссер Але- 
ксандров}, 73 проц. готовности 
и 369 тысяч рублей перерасхода, в 
том числе за январь н февраль — 
115 тыс, рублей. 

В 1934 г. запущены в пронзвод- 
ство фильмы «Ночная смена», 2 ча- 
сти, «Стяжатели», «Окрыленные 
люди» и «Веселая Москва». По 
всем этим картинам уже имеются 
значительные  перерасхолы. хотя 
но ним слелано всего 4—12 проц. 

Руководство Кинокомбинйтом 
должно положить коней этой раст» 
‚рзте государственных средств. 


САБЛИН 


^ ОПЕРАТОРСНИИ 


сщенарий 


25 марта состоялось первое рас- 
шниренное заседание операторской 
секцин НИС ГИК. на котором при- 
сутствовало 26 ведущнх операто- 
ров-производственников и свыше 30 
студёнтов и преподавателей опера. 
торского факультета ГИК. . 

Открывая пленум операторской 
секции НИС, т. А. Д. Головня от- 
метил. что  оперзуогская секция 
НИС становится тем организующим 
и инструктирующим пентром. вок- 
руг которого  сосретоточивается 
теоретическая работа по вопросам 
операторского мэстерсгва. С докла- 
цом по разработанной нм теме «Ме- 
тодика операторского сценария» 
выступил т. Нильсен. 

Авализируя творческий процесс 
работы опсратера нал фильмой, 
докладчик приходит к выводу, что 
единство драмат) ргической, режис- 
серской и изобразительной -трак- 
товки фильмы можёт быть достиг. 
нуто лишь при условин активного 
участия операторов в творческой 
разработке постановочного сцена“ 
рня картины, рассматрнваемого как 
генеральный произвозственный 
проект фильмы. Доклалчик указы- 
васт. ито прелварнтельное опреде. 
ление схемы линейной и тональной 
композиции каждого кадра являет- 
ся фактором основного тнорческо- 
го в пронзводственного значения, 
так как даег возможность уже в 
предварительной разработке найти 
единый композинновный стиль. ор- 
ганически связанный со стнлевыми 
установками монтажа композиции 
фильмы в целом. 

Содокладчиком выступил т. Ю. 
А. Желябужский, который ведет 
разработку второго разлела иссле- 
довательской работы: технология 
операторского сценария. 

Выстунивиие в прениях операто- 
ры в основном солндарнзировались 
С принципиальной установкой док- 
ладчиков. Тов. Тиссэ отмечает, что 
подобная нсследовательская работа 
является закономерйым  результа- 
том стремления оператора к кол- 
лектнаному творчеству в процессе 
работы над фильмой, 

Результаты инливилуалистиче- 
ских методов работы ярко ска- 
залнсь хотя бы на примере дела 
режиссера Роома. сли бы по кар- 
ине «Однажды летом» имелся за- 
конченный постаповочный сценарий 
< яключением элементов изобразн- 
ГТСЛЬНОЙ трактовки, то, возможно, 
мы сегодня не были бы свидетеля- 
ми такого неслыланного перерас- 
хода и растраты государственных 
средств. Крах режиссера Роома — 
это прежде всего крах инливидуа- 
листических и знархических мето- 
дов работы, характерных для бур- 


жуазной кинематографии.  Высту- 
павиие операторы тт. Магилсон 
(Межрабпомфиитм). Мартов (Ле- 


нинград), Пронин, Кабанов отмеча- 
ли своевременность такой  поста- 
новки вопроса, й 

Тов. Севортьян, присоелвняясь к 
методологическим прелпосылкам 
докладчика. однако, предупреждает 
против опасности созлания паз на- 
всегда!’ «узаконенной» 


формы опе- 
раторского сценария 
Закрывая заселание  оператор- 


ской секцни НИС, т. А. Головня от- 
‘мечает активность операторов-про» 
кзводственников как признак их 
творческого роста. В дальнейшем 
операторская секиия НИС проведет 
обсуждение ряда других работ, 
как, например.  <Творческо-произ- 
водственные требования,  пред’яв- 
ляемые` советской с’емочной каме- 
ре», разрабатываемые бригадой 
под руководством т. Желябужско- 
го, И «Метолологическое исслело- 
вание роли оператора в твор- 
ческо-производственном процессе», 


разрабатываемое т, Головней, 
х2., № АНДРЕЕВ 


и бо 


< 


ЛЕГЕНДА 0 ЦВЕТНОМ КИНО 


— 


`СОЗДАДИМ ХУДОЖЕСТВЕННУЮ ЦВЕТНУЮ ФИЛЬМУ 


ЗАГОТОВКИ В ПРОК 


ЗАПОЗДАЛОЕ 
ПРИЗНАНИЕ 


поступило письмо 
в котором он лпри-* 


В редакцию 
А. М. Роома, 
знает, что «в годы самого бурного 


Если вы спроснте творческог рё- ционных дефектов, был осужден с метражные фильмы или па цвет- Цветным кнно в Межрабпомфильм работой. 11 человек возил с Сорой о воиалиссяческото строительства 
ботника, что ом думает о ином небывалой резкостью. ИМсторня по- ные вставки к полпомегражным. занимаются уже с 1931 г. В конце Экк для того, чтобы он н оператор ысту о а (1932—1933) он не показывал Ной 
хино, то будьте уверены, чтд от- вторнлась н с енстемой Вольф- С чем в отношении цвета вст\- эгого года был сделан первый, но могли на месте посмотреть, как лей И р У продукции на экране». Он считает, 
вет последует обстоятельный, п0ч- Гейде, „ Пила во вторую пятилетку совег неудачный опыт. Снималась цвет. воспринимает пленка цветное изо- же ат Пе т цветной техни. “ТО, Этим самым ой не выполнил 

в тн_ исчерпывающий. а Единственной, кажется. нзбежав- ская кинематография? ная мультниликоционная фильма. бражение. ствием . ти о бму 457072 Самрй ответственной задачи, —<сво- 

Окажется, что у вашего 06% шей общей участи, была цветная У нас есть одно большое преи- пад которой работали Экк, Спирн- До средины лета 1933 г. велись ой разы. ый . мая 1934 Е им }умением и знанием и опытои 

р -едника есть прочно сложизшнеся фильма Буша, \ ‘ мутество: богатые ассортименты донов,. Кабалов н др. Но фильма о а „марта 1984г. двнфать вперед социалистическое 
зэгляды на, цветную Фнльму: одно` Будучи двухцветной Зи обладая чужнх ошибок, на которых. как из- света ие увидела. И о цветном ки: чего Экк почувствовал, что он уже ГРУППОЙ ре С ния ехноне: стронтельство». г. 

ых эн в ней любит, другое ему не п0 вследствне этого ограниченными вестно, лучиие всего Учиться, но на время забыли, | -_.. может пристуиить к настоящим а на ыы сима шла на Наконец-то’ Роом понял. а 

= зкусу. возможростями, она не была покл- Работа ведется в основном в трех В августе 1932 г. аториниЯ встал Сеыкам. Эта признание Экк скре то азы. Я и пишет «святую задачу» совет 

Е. А после этого вы без большого зана широкой публике, но зато местах: в НИКФИ, Межрабпом- нопрос о цветной фильме. [© те и ке ине оочианием Вао о м О ет А аль МН их художника. ) 

ь -руда сможете установить (нужна прочно утвердилась в области на- фильм ин в Гос. оптическом инстн- нременн илетное — КИО _ ИО чить к 1 мая 1934 г, цветную ко’ т т ар Очень жаль, что режиссер, пре- 

я оекоторая напорнстость н уменье учной, главным образом. медицин- туте (ГОН). и ий эп Поткометражную фильму. Для это- Семку, ре ме ь * тендующий на роль ведущего ма- 
‹тавнть уточьяющие вопросы), чта ской, иветной кянос’емки. в НИКФИ закончена работа по Больше того, цветное кино о го обязательно следовало исполь- Плату сктерам. стера, только теперь понял то, что 
ваш собеседник не вндел на экра- Все перечисленные способы отн9` т хцнетной с’емке бнпаком, ре- Не только полноправным. оно стае а, деть 1453 гола, В стремле- При ознакомлении с теперешним давно усвоено миллионами труже- 
‚2 ничего, кроме не слишком удзЧ- сятся к так называемым адднтнз- и, таты которой впервые показа- Каприлным баловием межрайнахи ини не упустить лето режиссер со планом вилно, что «цветная програм- ников Советского союза, строящих 

* ной по цвету картины «Долина гГ0- ным. т, е. иногоцветное изображе- ны на экране в декабре 1932 г. на фильм. Мололую. едва ОИ вен Группой без точного плана ма» еще только будет делаться и социализм. 
рящинх скал», а ориентируется В ние в них получается путем совие пе нол Всесоюзной  конференинн ШУЮся идею не © работ выехал в Канаково с тем, на нее еще надо будет потратить Да это, собственно, не так труд- 
‘ом вопросе, главным образом, по щения на экране двух или трех м0- п,’ научной фотографин. В настоя- занием, не отягощали влиянием. д. ‘чтобы сснять ьнутрениость фарфо’ немало денег. Из задуманной про- но усвоить — стоит только занять 

=“ гаскрашенным «феериям», наводняв- нохроматических изображений. цее время НИКФИ — совместно с Самого начала она Я 96° вой фабрики и жандармский бой граммы только четыре номера сня- свое место на стройке и искренне 

ты ‘инм экраны ® предреволючновные — К аддитивным же относится сра- московскни кннокомбннатом при. производственихю И О: А снатерек, Роуины поехаиа м Кас ый То бар тоебуютеще Мокотон эль участвовать своим творче- 
эды. внительно нелавно выпущенный На лает согласно приказа т. Шу- вободившись от влияния руковол. наково, не дожидаясь окончатель- рых досемок, озвучания и т. Д. ством в строительстве социализма. 

В самом деле, почему так скул- рынок «Кодаколор». имеющий 06%6- „иного к реализации этого спо- ства, от финансовых стеснений, ЭТ ной полготовкн экспедиции. Им Остальные же сюжеты, очень боль- Дальше Роом сообщает следую» 

‹. °ы сведения о цветном кино в кру- спорный успех. но пока применяю 06а 3 производственных условиях. ППонзводственной зависимости. „ ‘лолжны были дослать» нужные ма. шие, еще будут делаться: триста  щес: 
. ‚ах киноработннков?, щийся только для любительских Одновременно продолжается раз. _ В ТАком виле дело ‹иа р >” герналы. Но приехав на место. метров иветной хроники первомай- <С февраля прошлого года я при- 

Почему, и этн отрывочные свеле- целей. работка трехцветного способа, да- ПМЛОо передано режиссеру Экку. „ группа увидела, что «долг» не вы- ского парада, слово О. Бескина о екопий к постановке Фильмы #Оде 
ия имеют хождение на правах 1 Список адантивных систем. изо- ющего возможность говорить о вос-  Оббулив илею цветного НА полнлется. Вся группа с большим том, «что такое цветное кино», вы- „ре И то картине 

? энды, как нечто недостоверное? билующий дорогими покойниками. произведении цветоя, близких к пешнв. что она найдет вотоЩе в количеством актеров больше Двух сказывания деятелей искусства о И и РА ОВЕН И 
} История цветной Фильмы НИЧУТЬ цу 5тои можьо закончить. натуральным. | О ен недель жлала жандармских брюн. иветном кино,  досемки кабаре и перерасход, истрачено свыше 500 
— че короче истории звукового кино. Да са у субтрактивных в гои : абота по гид- И писать  Сенарни. иен? Когда же, наковец. привезли ОРю- т д.). Таким образом, «оправла- тыс. рублей. при очень пебольшом 
о По меньшей мере с лесяток КРУП псобов (где в проектор поступа и аналогичному БРеДИОАГали слерать тры еРин кн, оказалось, что пе получили обе- тельный документ» группы в израс- проценте выполнения. Есть много 
нейших имен можно насчитать сре- т позитив. уже несущий на себе РОТИПНбму м А Те 6 тысяч метров. Но при И щанных ранее лошалей. Наконец ходовании денег н времени прости- причин, породивших такое тяжелей- 
78 ученых и техников, УлеляВиИХ и петное изображение). Прав- ТОМУ, ры ее Нин оценария тв я пе. Жанлармы были одеты я брюки н рается н в будущие планы, А в Р6- шее, совершенно недопустныое и 
ь мое ‘пристальное вннманне разре- г я них одно "ОГоомное прений. рН . а филь станциях Ни ть й а посажены на лошадей, но испорти- зультате полуторагодовой работы и совершенно неоправдываемое поло- 
- шению этой задачи. щество перед алдитивными: никакой {то касается Межрабпом рИьМ ола крах, „Межраопом тем ве - зась погода. Снимать стадо неноа: долумиллиовнай сумиы  «Солоней- ое о о ном. 
ь Не их вина, что проблема 18672 те нальной проекционной аппзрл- ТО здесь снимается полнометр Я жили АИ НАМ тан 2218 можно. Когда же на несколько дией Соловушко» снова вступил в под. пате: вызвавшем известный приказ 
я кино оказалась труднее, Чем ЛРо- 1 а семочная немногим слож. Картина «Соловей-Соловушко>. и, фильму. Это потребовали сег прорвалось осеннее солнце, оно 06- готовительный пернод. ГУКФ, я прежде всего виню себя. 

. Ема ЗВУКА: нее стандартной. Но возможности Несомненно,. за год работы ИавОт- ой перестройки сценария» Ветняо ГРУПИУ, течки НЕ 10: группа работала мед- Я главный вмновник. 
Может быть, слишком 92519 80° воспроизведения цвета у субтрак- НЕ си Не С готовленную к семке. ЕН и беСКОЗаАСТВеНо: Отноше- По этой картине я совершил 
о  СТорженный критик, ознакомившись тивных методов более бедны и ре- ног метода. Ценность этого тв р а а Эксле- Короче говоря, из Канаковской ние фабрики к новой эксперимен- длинный рял больших и малых 
ыы ‹ попыткой введения новой систе“ зультаты налицо: и пресса и пуб- опыта должна быть особенно ве- а т работу Экк начал энспедиции, где группа провела тальной работе было недостаточио ошибок, которые обобщаются в 

и р а ии ПИКи ВоеНают, ПерАЫЕ  фнЯвиы лика, благодаря участи в этой рл- а идею, не подкреплен. Полтора месяца, привелено 67 кал- серьезным. `Болышое важное дело следующем: 


«Техниколор»> более чем хололно. 


еосатора. . / й т ов (внутревность фабрики. н не- превратилн в «доходное место» для пользовался старымн отсталы» 
пооблемы. р И вот тут происходит самое т а т р и а. ВЕ СИЕ натуры). . > количества людей, прн- в. бо обоя само- 
И может быть, слишком часто странное:  субтрактявная фильма Одь :. й й и а са ы } б { в- стронвшихся под цветным знаменем течно, самостийно, творчески хао“ 
ы. ыы В Драко, к сожалению, как гово ннкто не иожет точно  восстанс Примерно так же были дргаив 
зоитель, по натуре своей Менее оказывается необычЯйно › живучей. языки для того ‘чтобы вить, что когда снимал. Экк. Мз зованы в ‘другие экспедиции: в Со. Новой специфики. Со всем этим я9 тично, замкнуто и оторванно н от 
ее а и и - с работой Межраб- теперешлих разговоров нельзя пэ- ан Сухум, Одессу. С грехом попо- ВПО начинаемой. работе иало бес- общественности, н от своей груп- 
* > , ; , ь , 

к. оное — это про- НИ ЕЕ помфильм, нужно быть, пос мень- нять, собирался ли он синмать по дам на юге удалось все таки сиять пошадно бороться. пы, у 
герка рублем, то решающее слово п занныает мононольное положекне Шей иере, французским премьер» сценарию «Соловей-Соловушко?. НО «море», эпизоды: «Знму на Юге» и Цветная техническая база  сщше Этот — анархо-индивидуа и: 
оставалось за зрителем, и понытка В жинопромышленности, министром. „ не для фильмы, или лля фильмы. ‘осеннюю листву». Этими Ее. маломощна, но все-таки созданная ческий метод, метод Е 

у сзвядала на корню. Во всяком случае, у нас слелано по ве по сценарию. Вместо того. цновными семками и двумя ‘экспе- работпиками Межрабпомфильм (Эк- особенйо в условнях второй пят 


Перелистаем страницы кянемато- 


В сущности, -первое место в этом 
собой два 


и делается достаточно для того, 


чтобы к большой серьезной паботе 


рнментальными эпизодами, с ятыми 


ком, Проворовым, Коровкиным) яв- 


летки», 


{ турнире делят между : серьезно полготовиться и ло семок павильоне («От’езд Андреяхи «Ка- ляется ценным ‘вкладом в произ- Далее Роом признает, что на с0- 

. = ‹ ссы. баз ; . чтобы перейти от легендарных слу- з Г: вг ль д : яетс м пр ь 

В зафической: пре положил соевОа +Техниколор»; №! «Мульти хов к совершенно конкретным све- Фильмы хоть бы в малой мере ов- фе») нсчерпывается с'емочнйя ра- водственно-техническую базу Меж- ‚бранни АРКК он выступал ошибоч- 

я „Начало ПТО ОНЕые а Е колор». дениям, которые должны орневти. лалеть техинкой ивета, Межрабпом- бота группы за время, прощедшее рабпомфильм и советскую кинема- ‘но. «Общественность правильно по- 
о р” а Первый ил них более созершенен ровать творческих ин технических Фильм преллажил режнссеру ср? с первого до второго подготови- тографию в целом. Несмотря на ступает, что она на основе этого 
полны х 1 ь : 


‚ов. Публикой же он отвергнут са- 


но зато второй более дешев н про- 


изводственно более прост. И вот, 


работников в вопросе о возможно- 
стях иветной с’емки,. 


заняться большой 
Немедленно после 


ЗУ картиной. 


разрешения 


тельного пернода. Полтора года н 
полинллиона рублей истрачены на 


ряд вониющих организационных не- 
поладок, рождаемых и внутри груп- 


дела мобилизует фабричные кад- 
ры». 


р ед- у # + ; ожнсс ы 
И ам и: Начиная с | г., рат ФИРЫ, НЫСВ Мы вносим конкретное прелложе- Начать эксперименты созлали груп- эксперименты, волею режиссера с0- пы и в руководстве и, главным .об- И здесь Роом опоздал на много, 
ху ны ОЕ тв п двиябищих- ПИ ПоТенты ча самые разянаные ,,, покончить с легендой о цвет- ПУ. Лля пачала в нее вошан: ре- провождаемые длительными ‘10631 разом, во взанмоотношениях груп- очень ыного. 
к‘ то ру у снстемы. начинает срочно  перево- А т я ы жнасер-едннонатальник Экк, ассй ками и обильными творческими, ал- пы с руководством, прошедшие ВЫ о 
, в . х пи. Ивтентуют О Через печать и путем организа. СТент  Войтович,  ивето-всенстеит министративными и актерскими 172- полтора года имеют н свои поло- знание, что анархо-индивидуалисти- 
Слелующий способ д-ра Хнатека ные варианты ‹«Мужьтиколора», от- | з и- Проворов (привлеченный из таыи. жительные результаты. — Каждая в. 
ь вызвал такие же восторгн прессы личающиеся от основного только ИМИ докладов ознакомить наших ки 10 Кб ь ческий ‘метод нетерпим в условиях 
8 я Е : раб. й работой . `НИКФИ), киноцветоолератор Каба- шениа го- Экспедиция дала богатый материзл Е Ряе р 
# также провалился у публики. деталями, не имеющинии принпилн- КОоРаботников с той работой, кото : . й Тарганцева В Межрабпомфильм принято - и второй пятилетки. Где жил Роом 
В Йричины в общем те же. завного значения рая велется по цистному кино у нас 498, Упояамоченныя и. ’ ворнгь, что нн один кадр из сия- В леле освоения цветного кино. эти 165 лет? Неужели ему 10 дет 
С Цветная фильма Хорста-перввя ^ . . в Союзе и за границей. ассистент цяетооператор Ефимов, 1, |. мнесером Экком не пропа- режиссеру Экку и оператору Про- назад не было ясно, что анархи- 
* На Сетодьжиний: день зиожио очи Н б ‚ Иом. реж. Лихтенитейн, композн- «т; что в результате полутораго- ВОорову сейчас ясны и возможности ческий нидивндуализм никак не вя- 
пехцаетная фильма — имела Все тать эти два способа — «Мультн- аладнть обмен опытом межлу тор’ Стодя звукооператор Неста- 1%Т: р олутор: , 
я х } В м у 2 р оляр, ‘за в ловой н полумиллионной работы И могущие возникнуть неожиданно- жется с мировоззрением советского 
отнования удержаться. Все. кроме колор» во всех его варнантах н ОТЛельными группами, ведущими У роз художник Степанов, ассистент 0 т лик» стн в работе с йветным кино. На художника? 
: гоммерческих, и была  погублена «Техииколор» -—— прочно вошедши. И2С Работу в этом направлении. Радзневская. Что должны былин де- бУЛет сделан «рекламный ро той Уборетинеакой и сохниченой Зо В 
слишком сложной и дорогой аппа- ци в загранячную практику. Только таким’ путем можно № лать этн люди, набранные задолго ЛПЯ посыла за граннцу и «иветная В ООО Е ие не считает необходн- 
з Е : ы м ; = ва . ‚ ь 1 ‚. мым высказывать свои п ени 
Е рэтурой. я Нужно только отметить, что им и срок Пе тОлетЬ "е до начала с'емок основной цвето- можно начать продуктивную серь` по поводу КЕНОСТИ А 
Способ Щенаника получил, пожа- обоны, чтобы выжить, пришлось принципиальные и технические фильмы? || человек ‹функинону- | |ВЕТНАЯ БАЗА сзную работу, можно создать боль- ма: и насколько зэт6 пиеЕмо Явне 
; руй, больше похвал. чем какой-ли- сделать уступку зрителю: преодо- ТОУлНости, которыми изобилует 912 ровали» около  экспериментальной шую художественную фильму. Но. ь Н 


- Эдин из основных 


`50 другой, некоторое время рекла- 


чнировалея как окончательное раз- 


‚ гашение проблёмы, но, обнаружав 


зветную кайму и ряд эксплоата- 


леть детскую болезнь гигантомании 
к. отказавшись от постановки кар- 
тян в 7—8 частей, пелнком иветных. 
перейти исключительно на коротко- 


проблема и лать в руки нантих ма. 
стеров новое средство воздействия 
нз зрителя. 


Н. АГОКАС 


работы режиссера, около перелелки 
сценария, около подготовительной 
паботы группы, фактически не з?- 
нимаясь прямой пронзводственной 


Цветнав техническая база созда- 
валась в Межрабомфильм одновре- 
менно с цветной фильмой, 31: авгу- 
ста 1932 г. совещание дирекции ио- 


НУЖНО учесть 
опыт проделанной 


я отрицательный 
работы. 


Группа режиссера Экка снова пу- 


ся результатом осознания Роомом 
всех совершенных им преступле- 
ний, однако редакция нё может 
пройтн мимо общего тона и харак- 


Хе п : } Г.) 
: становило оборудовать цветную ла- щена в подготовительный пернод. т ой 
бораторию к 20 сентября 1932 года. По-новому организованная, очн- ческий подвиг «признаннем своих 
ри ое . ь г 
Но действительность с первых же щЩенная от людского шлака, укреп ошибркз, отказом от индивидуа- 


а произвойстве 


..’ ‘° `БЕЗОТВЕТСТВЕННЫЕ. ДОГОВОРА 


Организация сненарной работы --- 


Со сценаристом Каррат заключен 


рублей. Этот договор заключал т. 


Режиссеры Преображенский и 


дней разрушила этот срок. Импорт. 
ное оборудование приило на че- 
тыре месяца позже, чем его ожнда- 
ян. Помещения для лабофатории не 
оказалось. После долгих разговоров 
под лабораторию прелоставила 
склад, загруженный красками, желе- 
зом и всякой рухлялдью. Группа ус- 
тронла субботник и своими силами 
разгрузила склад. Но около | двух 
месяцев пришлось жлать подводка 


леньзя руководством, поставленная 
на рельсы производственной и фи- 
нансовой дисциплины, группа дол- 
жна справиться со своей задачей— 
дать советскому зрителю советскую 
цветофильму, не тратя на нее мил- 
лионы и годы, 


Ни один кадр фильмы не должен 
быть снят вие плана, Только при 
таких условнях режнссеру и фаб- 


лизма и прочнх личных качеств, 
Биу кажется, что этим письмом он 
исправляет творческие ошибки, до» 
пущенные им в дискуссин или твор“ 
‘ческой работе. 


А вопрос стонт далеко не так. 
Речь идет не об ошибках, а об 
уголовных преступлениях, совер- 
шенных Роомом. Уголовный харак- 
тер его преступлений определяется 


к вопросов кнчо- поговор на сценарий «Созерца- т ; Правов продолж аботу его хищническим отношением к 
аврасов, директоро ната родолжают работу нал , одных даст 
дя производства. Но до сих пор наши тель скал», выплачено по договору | Е и колхозной тематикой. Для них Ней ы водопровол НКО 'УАВСТСЯ освоите ТРУДНОЕ И государственини средствам н са- 
. буководичели еще часто подходят 4 тыс. рублей. Срок сдачи 1 августа Г р удет писать сценарий п р. : : ценное дело — создать подлинно мым {возмут®ельным  издеватель- 
. ‘ инцын заключил другой договор на ОУДет писать сценар Зо по 
>» заключению договоров на сцена- 1933 г. На фабрике такого сценария н РУ я «К его роману «Поединок». В результате упорной полутора- художественную цветную фильму. ством над советским производ“ 
‹ рин, безответственно, выбрасывая на ве обнаружено. 15 тыс. рублей (сценарий «Красно- ой. в годозой работы Проворова, Коров- Г. ИГНАТЬЕВА, ством. 
д . ветер ‘деньги и время, Все это результаты работы олно- знаменец>) с ежемесячной выплатой ежиссер  Дзнган — «Мы из кина и др. создана, наконец, техни- . ы Чувство безнаказанности, воспиз 
ь Автора не проверяют, с него ве С: Е } 12 750 рублей и команлировкой за Кронштадта» Вишневского. Кроме 6 Н 6 И ИИИНЫ : 
ан роверяют, 0 из ‹заключителей> логоворов. т 1 р о ВИ Е Ё а›,. Ческая база. Но она требует еще танное годамн, уверенность, что 
требуют, а главное. с Нм не рабо- иннаь счет фабрики. Сроки сдачи онх того заключен договор со сненари немало доделок. Сконструнрованная 


тают. Подписали договор — и деду 
чФнец. В этом можно наглядно убе- 
диться, просмотрев папки договоров 
на сценарнн Московского киноком- 


Но прихеры эти можно умножить. 
заглянув в договора. полписаняые 
и другими руководителямн. 


сценарнев июль-август с, Г. 

[© сценариях н договорах мы 33- 
гсворилн неслучайно. Тот прорыв с 
запуском картин в Пронзводство, с 


стом Кононыкиным — «Донбасс» и 
ряд других вещей. 

Режиссер Литвинов — приклю- 
ченческая фильма. для которой пи- 


этнии работникамн «Матипо»’ для 
печатания цветных копий не ниеет 
еще звуковой установки. Пока мехз- 


письмо 
в редакцию 


ему все дозволено, полное отсут= 
ствие чувства ответственности пе- 
ред  пролетарским государством 
привели Роома ко всем’его про- 


| ги Ё с вическая мастерская не сделает ее, В газете «Кино» от 16 марта в СТУПкам и преступлениям. 
. бината. Прошли времена. когда договор торым идет сейчас Московский гут сценарин Скрипицин, Верши- впечатывать звуков в цветофильму ст С й 3 6. Е Вот этого осознания своей 
з Заключали договора на сценарий Ил сценарий можно было заклюбить нокомбинат, в особенности по нин и МЛукацкий, а на 1994 г. — нельзя. ВНЕ, НИИ. ООД РЕ РО 


: Соколов, Соловьев, Свенцицкий, 
злейннков, Калик, Саврасов, Метал- 
лови др. 

Но зато никто не проверял вы- 


с неизвестными люльми по %аяв- 
не в десяти словах». ре 

Сейчас должны быть иные требо- 
вания, 


первому об’единению, — не случа- 
ен, Это результат плохой, зачастую 
Гезобразной работы по заготовке 
сиенариев, результат взаимной без- 


фильма по сценарию Пришванна. 


Режиссер Михаил Ромм — сце- 
нарий «Авка» Виноградской, кроме 


Тов. Прозоров сконструировал и 
ужб составил чертеж новой кра- 
сильной машины с пропускной! спо- 


шие» сказано про руководству 
Межрабпомфильм, что оно свалн- 
вает всю заботу о моей сценарной 


бокой вины нет в письме Роома, 


аи 


Ответственный редактор 


того режиёер нмеет свой сценарий собн ю |1 метров в . Е 
; олнения этих договоров. Не сле- А проглядывая папки договоров. ^ГВетственности руководства и ав- Пу | = Нодунена о проно } ма. а в И:  ОРОНЬ 
ь лили, что делает автор, за что он везде либо ничего нет, (т. е. дого- ‘5008 при заключении договоров. С одного. и. 
ь я ет. #2 Таковы наметкн шина, которая сейчас устанавлнвает- здатель —  Курнально - га» 
‘олучает деньги. вор заключен со слов). либо есть О сцеварнях на 1935 г. нужно на- о н . ся в лаборатории. Для цветной С'ем- Я работаю над сценариями кол- зетноё об’единение. . * 
Несколько фактических справок. чннать заботиться сейчас. р 


Договор на сиенарий «Джек» — 
автор — Яхнина, на 6 тыс. рублей. 
< ней же договор еще на один сце- 
‚арий а 8 тыс. рублей. Срок сда- 
чи обонх сценарнев — 15 декабря 


«творческая сиенарная ззявка». 
'Вот выдержки из такой «заяекиъ 
«Идея вещн — борьба людей на- 
шей страны за завершение построе. 
ния социализма через овладенне 


Ориентация режиссеров первого 
сугединения в 1935 г., примерно, уже 
‚меется. Режиссер Пырьев — пер- 
зая тема 


об имперналистической. 


У второго об’единения сценарно- 
го балласта почти нет, однако, есть 
другая опасность — прорыв в пер- 
вом’ квартале 1935 года. Отсутству- 
ет также н тематическая ориента- 


ки в лабораторнн-есть два дорольно 
плохих аппарата «Аскания». ‘При 
семке аппарат заедает: г 
Но все же лаборатория сущест. 
вует, : 


лективно м в тесном контакте с 
дирекцией, которая оказывает нам 
необходимую творческую и техни- 
ческую помощь, а также руководит 


РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезд> 
никовскнй, 7, тел. 1-91-45. 


ИИА 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 ин 


$ . й громадными природными богатства- зойне, вторая — 0 новом‘ этапе ийя режиссеров. По этой линии об`- = . 5-51-69. 
+933 гбла.. Сценарни не сданы д0 ми под руководством коммунистиче_ хлассовой борьбы па Западе и Я необходнио проявить ое механическая мастерская Нашей работой, 1-69. 
сах пор. ской партин. 'Матерналом для лоне. «Мертвые души». максимум энергии и оперативности. * а СВОЕВРЕМеНО Вы Считаю своим долгом об этом ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м, — 1 р. 
| сёнйя этой иден служат малонсполь. В качестве авторов по второй те- ь : пот Зак ЛАОООАТОрНИ ПО КОМ даыесгить чтобы исправить неточ- 3 м--3` 6бм&р П а 
зованные советские тропикнъ. ие намечены К. Федин н Лавревева. Необходимо по-деловому, по-серь. струкиии Проворова, то к | юня . м ра р оапнска 
= А По этой заявке с автором Скри. Режиссер Рошаль — «Твердой пи. “АНОму полойти к делу заготовки 1934 г. маленькая лаборатория! бу- НОСТЬ, допущенную в указанной Принимается только с текущего 
М0СФ ИЛЬМ пициным заключен договор на сце. ступью» Панферова, «Краснознаме- Сиемарнев на 1935 год. ‹ дет окончательно’ готова. й статье: Я о КАЮЧЬТеЛЬНОЕ — МЕСТВОВ 
ь ] не позже установленного 
№ ХПО: № 1 Московского кино: нарий «Тропики» на суиму 10 тыс ней» Скрипицина. К. ВЛАДИМИРОВ МИХАЙЛОВА ЛЕВ КУЛЕШОВ ею\ срока. 


ибината Заключен договор с пи- 
сателем 'Булгаковым на написание 
сценария «Мертвые души» по поз- 


р 
й 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 
большой художествённый 
звуновой фильм пр :извод- 


ме Гоголя. Сценарий будет осуще- 
ствлен постановкой в 1935 г. ре- 
жиссером 'Пырьевым по окончании 
‚своей очередной картины на совет- 


УДАРНИК 


У Камен. моста, тел, В-1-76-55. 
Трам. 8, 18, 11, 18, 24, 25, 28. Авто- 
бусы: 10, 83, 24. 


2 ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ. 


Арбатекая пл., т. 1-67-05. Нач. с 11.30 
час. дни. В фойз оныфонич. оркестр 


‹ком. матернале. В севнсах 8.30 и ства Ленингра ного. пин п/у. А. А. ГРАН. В ЕН 
.. : ей и лтьм Е о- ле хроникн киножурнал «С” о- 
„Срок ИЯ сценария а В Фойв;: П) Вступит. . д Г БЕДИТЕЛЕЙ». В программе ый сё 
.’3 августа 1934 г. На это время ИИА ЗИ И еее И. И. Кубикова о творчестве комбината ЛЕНФИЛЬМ `ансах 9 и 10.45 ввук, фильм «ВЫ- 
а А. А. Булгаков освобождается от :] о О ОтРакИ Иа 2то ь 1 СОТА 22.40 МЕТРОВ» производ. С6- 
ы мт м е знед. Остров в л. арт. юзкинохроникн. 
ни ори ИТС ратУрНОЙ, 0800: ь 0 ь т ХАТ и Малбго театра, 8) Во- На-днях открышостся специальный 


кальн, выютуп. арт. т-ра Стапи- 
славекого Геликонской и Румян- 
цева. Оркестр у. МАЛУНЦЕВА. 


] | Альный 

‚ ЩЕНТ РАЛЬНЫЙ 
Пушцииская плорм., тел. 3-90-48. Нач. 

С 12 час. дня, Вечером концерт 


звуковой вил, иинохроники.. 


ВЕЕТ ОИЯИ Ион 
ТАГАНСНИИ 


Н. Таганская площ.. ‘тел. Ж-1-89-80. 
Нач. с 4.30. В фойь оркестр Шу. 
ДЬЯЧЕНКО. ‘В программе ввуков. 


3 писанию сценарня. 

М К. Виноградская 
дала в ХПО № 1 Московского 

. «омбината сценарий полнометраж- 
лэй звуковой фильмы «Анказ для 
деж. М, Ромма. В ближамние дни 


РАЗЫ. 


СЮдДУ 


закончила и 


Е - - фильи произв. Ооюзнинохроники 
& сченарий будет обсуждаться на. Вышел ИЗ печати ДЖАЗ-АНСАМБЛЬ п/у. КАУНРВВЦКОГО «ОНЕЖНЫЙ МАРШ. В чит ва 
в гажиссерской коллегии Комбината. Е ь (нов. прогр ДИЕМ дж 3-ОРНЕСТР ФОТОАТЕЛЬЕ, ао ПЕ ЗОО 
сх | п/у. КОНСТАНТИНО „ В про- - Ы 
* № ХПО № 1 Московского комбн- | № 2 Ж} | нала грамме звуков, фильм произв. ле. 
=: лата начата работа по созланню нинградек. ф-ка  Союзкинохроныки 
р хороткометражных художествен- «СНЕЖНЫЙ МАРШ. 


`Ц, Д.К. А 
ных фильм для детей дошкольного ` ц. т. 1 
"озраста. Для режиссера М. Степа- 
нова заказаны сценарии . детским 

Р лисателям; Ивенсен — на матеряа- 
. дз Зоопарка.“Федорченко — о чи- 
—_ стоте, Гурьян — «Зеленый Мишка>. 
. рок ‘представления сценариев — 
апреля Для режиссерз Ай- 
Артьян пншется сценарий спенаря- 
с:гом Калининым совместно с ре- 


ФОРУМ НЕТ 


Н&З. сеанс, 


ТЕАТР, = 
ДРАМАТУРГИЯ 


'ФЕВРАЛЬ) 


зпук. фильмы произв. 
` «СНЕЖНЫЙ МАРШЬ, 
ввтор-—опер. И. ПАЛЛЕЙ. 


Уунион 


Нал. ‘с 12 Час. дия. В 
ропический ет 


с 12 3. для. Ежеля. в фойе днем 


ДЖАЗ п/у. В. Н. СОБОЛЕВА. 
Веч. концерты, оркестра ш/у. Л. М. 
В КУНИНА. 


УРАН 


утра. Вечер, в фойв сиыф. орхестр г/у 


О ровелону 


35 Оретериа, 1, тел, я 
ааа па Сценарий 


Ул. Герцена, 83, 
тел. 1-52-44. 
фойв оим- 

под ‘управль 

ЧУВАСОВА. 


и постановна 


В `А` А. 
2 иссером -КОВАЛЬСКОГО. ДНЕМ перед сваие. лад П Е Т Р о В А 

В юн, тариениетсв- а 

Общее художественное руковод- В НОМЕРЕ ПОМЕЩЕНО: ан АОИ 9 : 
м АЛЕ, В и ом 

: с. Вишневско ‚-! , н. — ‚м е Е . Оот 

р ИИ режносей Л. Варпатовский — Ве. Мейертольд работает над «Памой в камелиями», о Аи Вовского д. 


Ефим 35зуля— Мейерхольд из репетициях «Ревизора»? (стеыограыма ра- 
боты Ве. Мейерхольда с актерани }228 г.) П. Новмикий — Театральный 
стиль Горького, И. Аксенох —«Д венадпатая ночь» в МХАТ 2, В, Думаер- 
ский — Театр стариков. На местат. Среди драматургов. Мгогокрасочные 
вскизы художников. ь Е 
УСЯОВИЯ ПОДПИСКИ; в год--12 руб. шесть ые- 
сяцев-—38 руб, Цена отдельного номера —6 руб. 
ПОДПИСЕА ПРИНИМАЕТСЯ ЖУРГАЗОБЕДИНЕНИЕМ—Москва, Отраст- 
ной бульзар, 1, а повсеместно шочтой и отделениямы Союзпечати. 


Я 26 марта ночная семка «Пыш- 

ин» была сорвана из-за. луженяя 

„ ., котаов в кухне. Напрасно с’емоч- 

о ная группа в теченне 3№ часов 

_.. ожидала, пока рассеется дым в па- 

вчльоне: павильон, очевидно, был 

‚евращен на ночь в подсобное 
мешение для кухни. 


МОНОПОЛЬНО 
звуковой художе 
ственный фильм 


ПЕТЕРБУРГСКАЯ НОЧЬ 


В монопольно” 


АРС _. ПО 
4 НОВЫХ ЗАГРАНИЧНЫХ 


Ул. Горького, 81, 
тел. 5-43-47. В фовэ 
оркестр п/у 

А. Л. Корь. 


`пя. Овердлова. 1ел. 
крыт ©? Ц ч. утра. 


В Фойь ДЖАЗ, усиленный состав. 


востонкнино 
ими от 


Главдцта В 33626. 


